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RESUMO

A presente monografia buscou compreender os aspectos que influenciam na
criminalizacdo do Funk Carioca. Outras expressdes da cultura negra ja sofreram
discriminacéo e tentativas de criminalizacéo, tais como a capoeira, 0 samba e o Rap. O
racismo é fruto de uma heranca histérica, tendo sido discrimino como toda expressao
artistica oriunda da cultura negra. Adotou-se o método qualitativo dada a tematica da
criminalizacdo do Funk Carioca. Pretendeu-se, desse modo, abordar autores criticos de
referéncia das teorias raciais e eugénicas, bem como o processo de criminalizagdo do
Funk no contexto carioca. O estudo contou com 0s seguintes procedimentos:
levantamento bibliografico por meio de busca nas bases de dados Lilacs e Scielo; anélise
da entrevista com 1 (um) Mestre de Cerimonia do Funk Carioca.

Palavras-chave: Funk Carioca; Racismo; Criminalizagéo.
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INTRODUCAO

A presente monografia procurou analisar o chamado “Funk Carioca”, no tocante a sua
criminalizacao.

A escolha da tematica: “Criminaliza¢io do Funk Carioca” surgiu a partir de uma
expressiva afeicdo pelo Funk, o que foi observado por colegas de turma no 1° Ano de
formacdo no Curso Técnico de Nivel Médio em Analises Clinicas (EPSJV / FIOCRUZ).

Vale ressaltar, que este grande interesse é anterior a entrada na EPSJV, visto que é um
género musical que despertava muito interesse da autora nos primordios de sua adolescéncia.

Além disso, tal simpatia surgiu em razdo de compreender, com base na questdo norteadora, a
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relagdo entre Funk e sua criminalizagéo, juntamente com o racismo na sociedade brasileira, o
qual é estrutural, ou seja, é vinculado a estratificagdo social (classe social).

Compreende-se que este tema é de extrema relevancia, pois a tentativa de
silenciamento de um género musical do qual o publico-alvo, predominantemente é de
individuos favelizados, pobres e negros, reafirma o racismo impregnado na sociedade
brasileira.

A identificagdo com esse género musical tem grande relagdo com o retrato da vivéncia
e da realidade dos moradores de favelas e periferias, 0 que estd expresso em suas letras.
Convém frisar que outras expressdes da cultura negra ja sofreram com essa discriminacdo e
tentativa de criminalizacdo pelos mesmos motivos, tais como a capoeira, 0 samba e 0 Rap.
Pode-se dizer que o racismo é fruto de uma heranga historica, discriminando qualquer
expressao artistica oriunda da cultura negra.

Falando em cultura negra é importante definir inicialmente o significado do conceito
“cultura”. Cabe destacar, que cultura ¢ um conceito poliss€émico no ambito das Ciéncias
Humanas. Como afirma o antropdlogo Roberto DaMatta em seu famoso artigo: “Vocé tem
cultura?”, publicado originalmente no Jornal da Embratel em 1981, cultura ndo ¢
simplesmente um referente que marca uma hierarquia de “civiliza¢cdo”, mas a maneira de
viver total de um grupo, sociedade, pais ou pessoa. DaMatta continua, seria um “mapa, um
receituario, um cédigo atraves do qual as pessoas de um dado grupo pensam, classificam,
estudam e modificam o mundo e a si mesmas.”.

Concordando com este postulado, o socidlogo britanico Anthony Giddens argumenta
gue quando os socidlogos se referem a cultura estdo preocupados com aqueles aspectos da

sociedade humana que sao antes aprendidos do que herdados.



Deste modo, Giddens (2005, p.38) afirmar que:

Esses elementos culturais sdo compartilhados por membros da
sociedade e tornam possivel a cooperagdo e a comunicagao.
Formam o contexto comum em que o0s individuos numa
sociedade vivem as suas vidas. A cultura de uma sociedade
compreende tanto aspectos intangiveis — as crencgas, as ideias e
os valores que formam o contetido da cultura — como também os
aspectos tangiveis — 0s objetos, s6 simbolos ou a tecnologia que
representam esse conteudo.

Objetivou-se descrever o Funk como género musical, bem como compreender 0s
motivos de sua criminalizacdo no Rio de Janeiro.

A monografia aborda no Capitulo — I, o panorama historico do Funk Carioca, no
Capitulo 11, as estratégias relativas a sua criminalizacdo, e, a metodologia do estudo no
Capitulo 111 — Notas Metodologicas, o qual foi desdobrado no tépico que trata da analise da

entrevista com o0 MC Mano Teko, representante do Funk Carioca.



CAPITULO I - PANORAMA HISTORICO DO FUNK CARIOCA

Este capitulo tratard da trajetéria do Funk, especialmente, no Rio de Janeiro,
evidenciando-se o seu processo de nacionalizagcdo, bem como sua importancia para a cultura
negra.

De acordo com Junior (2013, p.8), a expressio ‘“funk” surgiu a partir da
desapropriagdo de um palavrao em inglés, “funky”, que segundo o Webster Dictionary,
significa foul-smelling ou offensive, que podem ser traduzidos para o portugués como “mau
cheiro” ou “ofensivo”, passando a ser um simbolo do orgulho negro.

O Funk originou-se nos Estados Unidos da Ameérica, tendo sido criado por negros no
final da década de 1950, contudo tomou proporcao somente no inicio dos anos de 1960.

Primeiramente, esse género musical denominava-se “Funk Soul” ¢ na década de 1970
chegou ao Brasil, mais precisamente, no Rio de Janeiro, onde comegou a tocar nos Bailes da
Pesada!, feitos pelos DJs Big Boy e Ademir Lemos no Canecdo, antiga casa de show em
Botafogo.

Por volta de 1973, com o surgimento das equipes de som, motivadas pelo Baile da
Pesada, duas equipes famosas, vulgo Black Power e Soul Grand Prix, ganhando realce da
midia para os bailes, além de se tornarem um movimento de formacéo da identidade negra.

No decorrer dos anos de 1980, o “Funk Carioca” comecou a se expressar, tendo como
base as batidas ou ritmo de Miami Bass, também denominado como “som de Miami”, vindas
da Flérida, que demonstravam letras eréticas, com linguagem das ruas e contetdo
sexualmente explicito, e batidas mais rapidas, fazendo com que este género pudesse ser
reinventado. Nesse sentido, Junior (1987) afirma que o “som de Miami” ganhou destaque por
seu andamento rapido e bumbo frenético, bem como por um contetdo lirico, controverso e
sexualmente explicito.

Vale pontuar, que as batidas de Miami Bass, assim como outras, foram trazidas de fora
do Brasil. Através dessa exportacdo de discos, sobretudo dos Estados Unidos, por conta de
uma influéncia cultural hegemdnica estadunidense, os bailes tinham musicas e sucessos
particulares e Gnicos de cada equipe, resultando nas batalhas entre DJs na década seguinte.

Na década de 1990, aparecem os bailes de bairros do suburbio e de clubes, nos quais

havia “batalhas” entre os DJs (Disc Jockeys), além da presenca dos mestres de cerimdnia

! Bailes da Pesada — “Baile” é um encontro festivo de pessoas que gostam de Funk, a fim de dangar. “Pesada”
refere-se a uma giria que significa “muito bom”, ou entdo, a giria “barra pesada” que tem como sentido
“violento” e “perigoso”.
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(MCs). Em sintese, tais “batalhas” entre os DJs eram na verdade conhecidas como “duelo de
equipes”, o qual consistia em duas equipes que ficavam em lados opostos com o melhor DJ de
sua escolha, em rodadas de trinta minutos nas quais cada um deles tocavam seus melhores
sets (sequéncia de musicas) da categoria estabelecida e, na Ultima categoria era livre para
tocarem o seu melhor em trinta minutos.

Vale ressaltar, que o publico era quem detinha o papel de escolher a equipe camped.
Ainda de acordo com os estudos de Junior (1987) sobre os bailes funk, é possivel afirmar que
era resumidamente uma festa, organizadas por equipes de som em clubes localizados no
subdrbio carioca. No inicio de seu estudo, os bailes se restringiam apenas a serem realizados
em quadras de escolas de samba e/ou ginasios de esportes, localizados também no suburbio.
Contudo, ja na década de 1990, os bailes expandiram, apoderando-se das ruas das periferias
do Rio.

Segundo Beschizza (2015), devido a uma forte inspiracdo dos DJs cariocas pelo
Miami Bass, 0s mesmos passam a realizar teécnicas dos DJs estadunidenses, como por
exemplo, o Rap? e o sampling®. Com o surgimento dos MCs, instigados por essa influéncia
gringa do Hip Hop, além das batidas, o Funk passou a ter uma aplicacdo de letra sobre o
sampling do DJ, que retratava a realidade do cotidiano dos moradores de favela, expondo
criticas sociais e também clamando por um baile pacifico.

Além disso, para Beschizza (idem) os MCs e DJs cariocas tentando similar o Miami
Bass faz com que seja possivel considerar esse processo a origem do Funk Carioca como
pratica musical. A insercdo de letra em seu Rap com a Lingua Portuguesa representa uma
nacionalizacdo do Funk Carioca, o qual deixa de ser somente uma reproducédo do original em
inglés e pode ser reinventado. Através desse equilibrio linguistico, as “melds” comecaram a
surgir, sendo também um pontapé para a nacionalizacdo do Funk Carioca. Dentre as melds
mais famosas, pode-se destacar a “Melé do Farofeiro” do DJ Marlboro, conforme trecho

descrito abaixo.

2 De acordo com Beschizza (2015, p.6): “Rap é um discurso ritmico com rimas e poesias, heranga do hip-hop
americano. E uma maneira de se cantar falando, ou falar cantando. Pode ser fruto de uma composicio pré-
estabelecida ou improvisada em tempo real, sendo assim chamado de Freestyle.”.

% Conforme o portal da Kondzilla é possivel entender o sampling como a pratica de “samplear”, ou seja: “ nada
mais é do que a amostra de sons, sendo eles trechos (ou partes inteiras) de masicas ja existentes, instrumentos de
forma isolada ou até sons do “dia a dia”, como o trem passando nos trilhos, uma buzina ou a chuva no telhado.
Essa ideia surgiu na década de 40, quando uma galera decidiu fazer masicas através de pequenas amostras de
sons ja gravados — o que, inicialmente, era chamado de “Musique Concréte®. A parada era considerada meio
psicodélica a época, mas alguns artistas ousados decidiram experimentar essa forma de produzir mdsica, caso
dos Beatles no album ‘Revolution 9°”. Link: <https://kondzilla.com/m/explicando-em-detalhes-o-que-e-
sample/#materia>. Acesso em: 16 dez. 2019.
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Quando eu vou na praia sempre madrugo na estacao
Pré esperar o trem que anda sempre lotad&o
Embarco na marra, a viagem é uma barra
Por isso na praia sempre faco a maior farra
Chame o farofeiro

Isso ndo tem nada a ver

Se chamar de novo ja sei 0 que vou dizer

Eu moro longe préa la de Nova lguagu,

Se vocé néo gostou,

Sai da Zona Sul (...).

(Mel6 do Farofeiro, DJ Marlboro)

Anteriormente, os DJs até tentavam uma aproximacdo com o publico transmitindo
alguma informagé&o importante ou puxando um refrdo conhecido, mas apds o surgimento dos
MCs essa ligagdo com o publico se tornou maior e mais intima. Por conseguinte gerou uma
identificacdo entre esses individuos, ganhando mais destaque dentro das comunidades de
baixa renda. Esta identificacdo foi tdo intensa que gerou uma perspectiva de um sucesso
artistico acessivel para qualquer individuo, assim constituindo uma parte importante do
imaginario do jovem periférico.

De acordo com a literatura de referéncia, a tentativa dos DJs e MCs cariocas de imitar
0 Miami Bass, poderia ser considerada a origem do Funk Carioca. No entanto, a producéo
musical resultante ndo € uma mera copia melddica estadunidense, pois comegou a ocorrer
uma recriacao por parte dos DJs e MCs responsaveis pelas musicas nos bailes Funk.

Vale salientar, que em tais bailes ocorria uma simbologia ligada a diaspora africana
nas dancas, tendo grande influéncia do jongo e do samba, mesclando com passos de break.

De acordo com Beschizza (ibidem), o jornalista Silvio Essinger € um personagem
importante na documentacdo do percurso do Funk Carioca, pois resume de maneira
satisfatoria a situacdo do funk até entdo mencionada. Este jornalista é citado por Beschizza
que por sua vez faz referéncia ao célebre trabalho de Hermano Vianna (“O mundo funk
carioca”), conforme trecho descrito abaixo.

No trabalho de campo para a confeccdo da tese, Hermano se
depara com um mundo habitado por jovens em sua maioria
pobres, que saiam em grupos pela noite, em busca de diversdo
nos bailes funk, que ndo cobravam os precos proibitivos das
boates. Para eles, 0 DJ era uma figura secundaria, que tocava de
costas para o publico — as atracGes eram as equipes de som, com
suas luzes e seus alto-falantes, e os balangos que elas tocavam.
Balangos dos quais 0s jovens nem sequer sabiam 0S nomes, ou
mesmo 0s artistas que 0s compuseram e gravaram. Era um
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publico que curtia o funk, mas que também podia curtir samba,
forro, rock ou o que mais tocasse nos outros ambientes do clube.
O funk, porém, era seu ritmo favorito, e a frequéncia ao baile,
religiosa (ESSINGER apud BESCHIZZA, 2015, p.6).

A década de 1980, principalmente o seu fim, foi marcada como uma etapa agitada para
o Funk Carioca, visto que, por exemplo, a violéncia exercida nos bailes de corredor passa a
ser documentada pela midia, resultando em uma visdo preconceituosa para com esse género
musical.

A histéria do DJ Marlboro € de grande importancia para a nacionalizagdo e ascensao
do Funk Carioca. O tal DJ chama-se Fernando Luiz Mattos da Matta, contudo é mais
conhecido pelo referido nome artistico, o qual se deu por conta do lugar onde morava,
Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, vulgo “Terra de Malboro™.

No decorrer dos estudos para sua tese, o antropdlogo Hermano Vianna estabeleceu
uma grande amizade com o DJ Marlboro, sendo um grande pontapé para a carreira do DJ,
pois ganhou de Hermano por volta de 1986, uma bateria eletronica DR-110, a qual era uma
novidade da tecnologia musical e pertencia ao seu irmado Herbert Vianna (componente da
famosa banda de rock, “Os Paralamas do Sucesso™).

Em 1989, Fernando ganhou o primeiro concurso de DJs do Brasil, realizado pelo
Disco Mix Club (DMC), conseguindo assim representar o Brasil em um concurso mundial
promovido em Londres, mas desta vez, infelizmente ndo ganhou. Outro marco na historia de
Marlboro foi seu cargo como apresentador de um programa na Radio Tropical, em que tocava
na época, os funks mais famosos nos bailes para um publico mais vasto.

Nessa época, 0 DJ ja obtinha um grande sucesso nos bailes, porém ainda ndo arriscava
em divulgar suas producBes no seu programa de radio, pois ainda ndo atendiam aos seus
requisitos de qualidade.

Apos a aquisicdo do seu novo investimento, um teclado sampler SK1 da Cassio,
também passou a compor as letras de suas “melds”, obtendo éxito nos seus atributos
qualitativos com o Funk “Meld da Mulher Feia”, feito com o MC Abdullah, o qual lanca nas
radios, fazendo mais sucesso do que o esperado, assim evidenciando uma ampliacdo na
divulgacdo de suas habilidades e de seu nome. Tal “mel6” é considerada como a
representacdo do triunfo primario do Funk Carioca como género musical, mas com uma
perspectiva racista, devido ao mau cheiro estar sempre associado ao negro, e machista, por
conta da sexualizagdo da mulher, o que ocorre, sobretudo com a mulher negra, conforme

trecho destacado a seguir.
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Que corpinho, que corpinho,

Violao, violao

Mas a cara, mas a cara,

Parecia um canhéo

Quando o baile terminou, ela me cercou,

Por qué? Mulher feia cheira mal como urubu
Ela estava aflita e no meu brago segurou

Por qué? Mulher feia cheira mal como urubu
Socorro, socorro

Um dragéo, um dragéo

Tira a méo, tira a méo

Eu ndo sou S&o Jorge ndo

A criatura me deu mole, mas eu nao papei
Por qué? Mulher feia cheira mal como urubu
Era téo sinistra que eu escapei

Por qué? Mulher feia cheira mal como urubu.
(Meld da Mulher Feia, MC Abdullah).

Apds o0 marco que a “Meld da Mulher Feia” significou na historia do Funk Carioca, o
Cidinho Cambalhota, dono de um programa de TV chamado “Som na Caixa”, possibilitou a
gravacao do disco “Funk Brasil” do DJ Marlboro na gravadora Polygram, fazendo grande
sucesso e expandindo a divulgacédo do Funk.

Em relacdo ao CD, é importante destacar a ressalva que o DJ Marlboro faz sobre a
nomenclatura de um funk mais eletrénico presente no mesmo.

(...) a gente chamava aquilo de funk porque ndés vinhamos dos
bailes funk, que tocavam funk mesmo. Ai veio aquela musica
eletrbnica, que chamavamos de funk porque ndo havia outra
denominacdo. (...) passou ali no meio daqueles funks naquele
momento e a gente comecou a chamar de funk. (ESSINGER,
2005, p.92).

Convém frisar, que tal disco era composto por MCs distintos, os quais devido ao
“Funk Brasil” alavancaram sua fama no movimento Funk. Além disso, vale pontuar que o DJ
Marlboro ndo se ateve apenas ao Volume 1 do disco e acabou lancando no total 5 volumes no
decorrer dos anos, sendo eles: Volume 1 (1989), Volume 2 (1990), Volume 3 (1991), Edicédo
Especial (1994), Volume 5 (1996). Tais volumes posteriores ndo ficaram pra tras e também
fizeram sucesso, ocasionando na entrada desse género musical no mercado de fato.

Apesar do sucesso do DJ Marlboro e da sua importancia na nacionalizacdo do Funk,

ndo se pode deixar de citar outros DJs relevantes no mesmo sentido, como por exemplo, 0
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Grandmaster Raphael, o qual langou o Long Play (LP) “Super quente” através da gravadora
Super quente no mesmo ano que o DJ Marlboro langou o primeiro volume do “Funk Brasil”,
ou seja, 1989, sendo um grande destaque também para 0 movimento Funk.

Através dos anos e dessas contribui¢fes, cada vez mais 0 Funk se nacionalizava,
contudo era apenas nas letras, ja que as bases dos DJs ainda eram de origem internacional. A
sua independéncia s6 ocorre de fato depois que alguns DJs se empenharam em harmonizar a
base do Funk com ritmos brasileiros, como o samba e o forro. A base antiga, Miami Bass, s6
deixou de ser usada aproximadamente em 2002, quando o tamborz&o* ocupou Seu espaco.
Apos a ascensdo do tamborzdo, houve também uma transicdo no contetdo das letras, as quais
passaram a ter um sentido mais sexual e erético. J& no que diz respeito ao sampling, pode-se
pontuar que 0 mesmo marcou significativamente a década de 1990 e tem vestigios até os dias
atuais.

Por outro lado, um diferente ritmo que se perpetua pelos bailes funks séo as
“montagens’™. Vale frisar que a equipe de som Pipo’s® foi considerada precursora da
producdo de montagens, dando origem, em 1993, a montagem “Jack Matador”, uma colagem
sonora advinda de um seriado de faroeste, sendo o sucesso pioneiro desse novo estilo.

Segundo Facina (2009), para contar a historia do Funk ndo se pode restringir a
rememorar a chegada do soul e dos bailes black ao Brasil. Com efeito,

(...) envolve a percepcdo de que essa musica negra
estadunidense foi incorporada aos ritmos que ja pulsavam na
formacdo cultural de nossa sociedade. Esses bailes dos anos
1970, que foram comandados por pioneiros como Ademir
Lemos, Big Boy, Dom Filo, Mister Funky Santos, entre outros,
misturavam muitas vezes o entretenimento com a intencdo de
conscientizacdo politica dos negros. Era o0 que ocorria na noite
do Shaft, promovido por Dom Filé e a equipe Soul Grand Prix.
O nome do baile remetia ao personagem do filme Shaft, um
detetive negro que combatia o crime com métodos pouco

4 De acordo com uma entrevista do Grandmaster Raphael para o pesquisador Carlos Palombini, o mesmo define
0 tamborzdo como uma mistura de vérios samples de percussdo. Mas, a partir de determinado momento, j& na
década de 1990, comecou-se a colocar percussdo em cima do Volt Mix, ou seja, atabaque tirado de discos de
producdo nacional. Comegou-se a misturar essas percussfes com o Volt Mix. Com o tempo o Volt Mix foi sendo
abolido, ficando apenas com a percusséo.
° Segundo o jornalista Silvio Essinger montagens sdo: “sobre a batida do Miami, os produtores jogam
simplesmente frases soltas (dos MCs ou de discos que nada tenham a ver com o funk) com as silabas das
palavras repetidas varias vezes e coladas juntas, seguindo um determinado padrdo que produz efeito de grande
forga ritmica.” (p.110) Ou seja, ¢ uma colagem sonora de material originado de diversas fontes.
® A equipe de som Pipo’s oriunda do municipio de Sdo Gongalo (RJ), mais precisamente no bairro do Vila
Lage, nosanos 1980 realizava bailes semanaisno Vila Laje Esporte Clube. JA na década de 1990
comecou a realizar bailes em outras cidades do Grande Rio, chegando a ter suas mdsicas tocadas
nas programacdes de radio e lancar discos, os chamados Long Plays (LP).
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ortodoxos e que se tornou simbolo do orgulho e da consciéncia
negra (FACINA, 2009, p.3).

Ademais, um fator essencial para compreensdo do significado que o Funk Carioca tem
para os moradores de favela, € mediante a analise de sua contribuicdo para formagdo da
autoestima dos mesmos. Nesse sentido, Novaes em um artigo sobre os bastidores dos bailes
funk afirma que,

O Funk carioca, em seus quase trinta anos de historia,
consolidou-se como um dos principais géneros de mausica
eletrénica no Brasil. Desde as primeiras produgdes nacionais, no
final de década de 1980, tornou-se um fendmeno de massas que
arrebatou ouvintes e entusiastas em todo territorio nacional.
Apesar disso, a maior parte de sua produgdo continua ancorada
no cenario 'underground’ dos bailes e em producdes que
utilizam equipamentos de baixo custo e técnicas criativas de
distribuicéo das musicas (NOVAES, 2017, p.71).

Aliado a essa perspectiva, 0 mesmo autor em entrevista ao sitio VICE, no ambito da
matéria — “O funk e a criminalizacio da cultura periférica jovem no Brasil”, defende que:

Desde a década de 90 até hoje, 0 que a gente vé € isso. As
favelas cariocas foram colocadas no mapa do Brasil para o
Brasil inteiro. Apesar de toda precariedade, da violéncia que o0s
moradores de favela convivem, das incursdes policiais, do
genocidio, 0 que a gente tem é esse outro mapa que o funk
fornece e que o Brasil inteiro quer saber o que é a Gaiola. E a
partir dai, saber o que é o Complexo da Penha; quer saber o que
tem na Cidade de Deus ou o que tem no Complexo do Lins,
onde rola o Baile da Coldmbia e o que tem de tdo incrivel que
transforma esses lugares em centros de producéo cultural para o
Brasil inteiro. Essa importancia é impossivel de ser quantificada
porque ela tem um valor simbdlico que sO6 pode ser
minimamente mensurado com 0 tempo, para gente entender o
que é essa transformacdo no imaginario, na vida e na cultura das
favelas cariocas.
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CAPITULO Il - FUNK CARIOCA E CRIMINALIZACAO

Com base no etnocentrismo europeu, pratica advinda do evolucionismo e do
darwinismo social, o antrop6logo britanico Edward Tylor hierarquizou as sociedades, tendo a
europeia como a mais “civilizada”, sendo as sociedades africana, asidtica e americana
consideradas “atrasadas”.

Nesse sentido, haveria um continuum evolutivo, no qual as sociedades europeias
seriam dotadas de um maior grau de avanco cientifico-tecnoldgico e desenvolvimento
cultural. Este pensamento embasou todo um conjunto de teorias racistas, justificando o
colonialismo europeu, o sequestro e escravizagdo de negros oriundos de Africa nas trés
Américas (“Mundo Novo™) e posteriormente, experimentos eugénicos como o holocausto do
regime nazista.

Dentre os tedricos racistas e eugénicos, destacaram-se internacionalmente Samuel
Morton’, Cesare Lombroso® e Arthur de Gobineau®, denominados pela historiadora e
antropdloga Lilia Schwarcs como ““sacerdotes do racismo”.

Segundo Brym et al. (2006), pode-se dizer que para Morton, segundo o0 seu estudo de
cranios, os indios e negros estdo no fim da lista das “racas” mais providas de inteligéncia.
Desta forma, estabeleceu que os negros sdo inferiores, com inteligéncia reduzida e favoravel a
obediéncia/submisséo.

Lombroso defendeu que os atributos fisicos determinam uma “pessoa mau carater” e
uma “pessoa honesta”, consequentemente pronunciando que um povo ou cultura possa
desenvolver uma “conduta marginal”. Ja Gobineau, por sua vez, defendia que a miscigenagao
era algo implacavel que implicaria na decadéncia da populacdo brasileira. Desta maneira,
existiriam  “ragas  superiores” e ‘“ragas inferiores”, sendo respectivamente,

“masculinas/colonizadoras” e “femininas/colonizadas”.

" Samuel George Morton (1799-1851), médico e cientista natural estadunidense que colecionou cranios humanos
vindos de diversos lugares e €pocas, pertencentes a varias “racas”. Autor do livro: “Crania Americana”,
publicado orignalmente em 1839.
8 Ezechia Marco Lombroso ou Cesare Lombroso (1835-1809), psiquiatra, cirurgido, higienista, criminologista,
antrépologo e cientista italiano. Considerado pai da criminologia, tendo proposto um extenso estudo das
caracteristicas fisicas de loucos, criminosos, prostitutas e “pessoas normais” na Italia. Autor do livro: “O Homem
Deliquente”, publicado originalmente em 1876 como “Tratado Antropologico e Experimental do Homem
Deliquente”.
® Joseph Arthur de Gobineau ou apenas Arthur de Gobineau (1816-1882), de origem francesa foi oficial militar,
fildsofo racialista, ferrenho defensor da familia real (amigo de D. Pedro Il), secretdrio do pensador politico
francés Alexis de Tocqueville, nomeado ministro em 1849 e, como funcionério publico tornou-se diplomata
servindo em Berna, Hanover, Frankfurt, Terrd, Rio de Janeiro e Estocolmo. Autor do livro: “Ensaio sobre as
Desigualdades Humanas”, publicado originalmente em 1853, tendo sido um dos primeiros trabalhos sobre
eugenia e racismo no século XIX.
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Ainda de acordo com Brym et al. (2006), no que diz respeito ao racismo cientifico
brasileiro, trés autores tém maior destaque pela relevancia atingida socialmente e por terem
sofrido influéncia direta dos “sacerdotes do racismo”, quais sejam: Nina Rodrigues'?; Silvio
Romero'?; e Euclides da Cunha®?,

E possivel afirmar que para Nina Rodrigues, a causa do declinio da sociedade
brasileira € a mistura cultural e racial. Desta maneira, defendeu que os negros sdo um dos
atores fundamentais da inferioridade de nossa sociedade, bem como a miscigenacdo é
deploravel. Silvio Romero acreditava que para uma melhora vasta da populacdo, precisaria
acabar com o trafico africano e extinguir os indios, a fim de frear a mistura de racas
(miscigenacdo). Ja Euclides da Cunha postulou que a sociedade s6 progrediria, quando a
miscigenacdo chegasse ao fim.

Em sintese, estes trés autores pertencentes a “Geracdo de 1870 tinham uma viséo
pessimista quanto ao futuro do Brasil, relacionando o atraso econdmico do pais ao seu
processo de miscigenacdo. Portanto, defendiam abertamente, o embranquecimento da
populacdo brasileira como solucdo para o desenvolvimento, ou seja, 0 que ficou conhecido
como “branqueamento”, tendo conseguindo influenciar o Estado brasileiro a estimular, por
meio de recursos publicos, a imigracdo de europeus.

Vale ressaltar, que somente a partir da década de 1930 com o antropdélogo Gilberto
Freyre, o pessimismo da Geragcdo de 1870 foi superado, com base em sua “Teoria da
Democracia Racial”, na qual defendia basicamente que a “mesticagem” (miscigenacao) nao
era a razao de nosso atraso, mas sim a “solu¢do civilizatoria” para o Brasil e o mundo.

O contexto histérico e politico havia mudado, o importante passou a ser a partir

daquele momento, a construcdo de uma identidade nacional (nacionalismo) que valorizasse a

10 Raymundo Nina Rodrigues ou apenas Nina Rodrigues (1862-1906), maranhense, médico legista, formado pela
Faculdade de Medicina da Bahia, psiquiatra, professor, escritor, antropologo, etnélogo, nacionalista e
epidemiologista. Considerado o fundador da antropologia criminal brasileira e pioneiro nos estudos sobre a
cultura negra no Brasil, com destaque para a abordagem do problema do negro como questdo social, embora
tenha adotado uma perspectiva racista. Autor do livro classico: “Os Africanos no Brasil”.
11 Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero ou apenas Silvio Romero (1851-1914), sergipano, advogado,
jornalista, critico literario, ensaista, poeta, historiador, filésofo, cientista politico, socidlogo, escritor, jurista,
professor e politico. Lecionou Filosofia no Colégio Pedro Il, tendo sido um de seus fundadores. Defendeu a
imigracdo européia e a politica de branqueamento brasileira no livro: “A Literatura Bazileira e a Critica
Moderna”.
12 Euclides Rodrigues Pimenta da Cunha ou somente Euclides da Cunha (1866-1909), cantagalense (RJ), militar,
engenheiro, escritor, jornalista, positivista, evolucionista e, como seu mestre Benjamim Constant foi anti-
monarquista, abolicionista, tendo pertencido a Academia Brasileira de Letras (ABL). Como repdrter do jornal O
Estado de S&o Paulo acompanhou a luta de Canudos (1897), sendo que suas reportagens foram reunidas em
“Canudos: Diario de uma Expedi¢@o”, posteriormente transformado no classico: “Os Sertdes”.
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interacdo social entre as diversas etnias formadoras da populacdo brasileira. Esta teoria
postulava a possibilidade de um convivio harmonioso entre as diferentes “ragas” no Brasil.

Com efeito, o termo “democracia racial” consiste na ilusdo de que ndo existiria mais
racismo no Brasil, alegando que ha desigualdade de género e classes, mas ndo de raca. Assim,
esse pronunciamento pode ser considerado irreal, ja que até os dias atuais 0s negros sofrem
com problemas como inclusdo académica, insercdo em cargos altos no mercado de trabalho e
acesso a cultura.

Os socidlogos Florestan Fernandes e Roger Bastide desmistificaram essa ideia, a partir
de pesquisas financiadas pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e
Cultura (UNESCO). A ideia inicial da UNESCO era caracterizar o Brasil como um grande
“laboratorio cultural harmonico de convivio etnicorracial”.

Contudo, Florestan Fernandes e Roger Bastide comprovaram cientificamente que a
democracia racial era um mito, a qual representava uma imagem idealizada, servindo apenas
para garantir a manutencao da posi¢éo inferior do negro na sociedade brasileira. Os resultados
desta pesquisa foram sistematizados e resultaram em um livro seminal para compreender a
relacdo entre raca e classe social no Brasil: “A integracdo do negro na sociedade de classes”,
de 1965 (SILVA et al., 2016).

Com base nos estudos de Florestan Fernandes e Roger Bastide, 0 Movimento Negro
adquiriu subsidios teorico-cientificos para combater o racismo no Brasil. Nesse sentido, é
evidente que a discriminacao racial seja tdo presente no Brasil e notada “facilmente” ainda
hoje. Entende-se, assim, que o Funk enquanto expressdo artistico-cultural € um exemplo
inquestionavel desta realidade, quando analisamos todas as estratégias para criminaliza-lo.

Cabe destacar, que desde o seu surgimento nos bailes do Rio de Janeiro, na década de
1980, o Funk sofre com tentativas de cerceamento, criminalizacdo ou san¢des administrativas.
Na letra de um famoso Funk, “Som de Preto”, dos MCs Amilka e Chocolate ¢ possivel
perceber por quais razdes este género musical é criminalizado:

E som de preto

De favelado

Demoro

Mas quando toca ninguém fica parado

O nosso som ndo tem idade, ndo tem raca
E né&o tem cor
Mas a sociedade pra gente ndo da valor

So querem nos criticar pensam que somos animais (...).
(Som de Preto, MCs Amilka e Chocolate).
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Em matéria®® da BBC News republicada pelo portal de noticias G1, no dia 29/07/2017,
séo relembradas a criminalizagdo e discriminagdo da cultura e de artistas de origem negra
como ocorreu com o samba, apenas permitido no governo de Getdlio Vargas, por conta de sua
estratégia politica de estimular o nacionalismo.

Apds ganhar as periferias, a quantidade de bailes aumentou consideravelmente, tendo
sido questdo de tempo chegar ao “asfalto” (local que ndo seja favela), obtendo grande
visibilidade social. Com o sucesso dos festivais de galeras, organizados pelas equipes de som,
havia uma oportunidade de qualquer jovem pobre poder cantar seu Rap, assim gerando fama
para muitos MCs.

Ao passo que o Funk ganhou relevancia, também comecou a ser alvo de preconceito e
ataques, pois os frequentadores dos bailes nem sempre participavam pacificamente, em razao
da competitividade provocada pelas atividades realizadas nos festivais, implicando em
situacOes de violéncia. Por conta de tais acontecimentos, surgiu um ponto proposto para esses
conflitos, chamando-se de “Bailes de Corredor”, os quais aconteciam da seguinte forma: os
integrantes se separavam em dois lados, A e B, divididos por um corredor no centro,
resultando em brigas entre ambos os lados, podendo causar até obitos.

Desta forma, a imagem do movimento Funk ficou manchada, principalmente pela acao
grande midia. De acordo com Facina (2009, p.3) € possivel afirmar que:

Enquanto que a grande midia perseguia 0s blacks,
ridicularizando a luta contra a discriminacao racial, tema que
incomoda quando deixa de ser invisivel numa sociedade de
suposta democracia racial, a politizacdo dos bailes decrescia e
novidades surgiam no cenario.

Uma forma encontrada de discriminacdo racial extremamente exitosa deu-se em
grande parte da midia corporativa que criou e disseminou para o publico em geral, 0s
chamados “arrastdes”, os quais na pratica significavam uma encenacdo de confrontos entre
“galeras” ou “bondes” rivais de jovens negros das favelas e periferias, trocando os saldes dos
Bailes de Corredor pelas areias das praias da Zona Sul do Rio de Janeiro. Desse modo, como
exemplifica a jornalista Janaina Medeiros no seu livro: “Funk Carioca: Crime ou Cultura? O
som que da medo. E prazer™:

O divisor de &guas na histéria do funk foi 0 més de outubro de
1992. FaccOes rivais de jovens funkeiros se encontraram na

13 Intitulada: “Projeto de lei de criminalizagdo do funk repete histéria do samba, da capoeira e do rap”. Link:
<https://g1.globo.com/musica/noticia/projeto-de-lei-de-criminalizacao-do-funk-repete-historia-do-samba-da-
capoeira-e-do-rap.ghtml>. Acesso em 19 ago. 2019.
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Praia do Arpoador e reproduziram ali, em pleno asfalto, em
plena luz do dia, os rituais de luta dos bailes de briga. Isso sob o
olhar chocado de uma elite que desconhecia esse universo e
correu em panico- achando se tratar de assalto. No dia seguinte,
fotos ocupavam as primeiras paginas dos jornais em todo o pais
e ganhavam manchetes no mundo. O episédio ficou
popularmente conhecido como arrastdo. Mal-interpretado como
um levante de assaltantes, o fato ainda agregou ao termo
funkeiro uma conotagdo de violéncia.” (MEDEIROS apud
BESCHIZZA, 2015, p.1-11).

Da mesma forma que Facina (idem, p. 4) afirma sobre este acontecimento:

Os ‘arrastOes' despertam o interesse da midia corporativa pelos
bailes que ja ocorriam ha mais de uma década, que passou a
noticia-los sempre destacando a violéncia ocorrida dentro e fora
dos clubes. Principalmente, a partir de 1995, vai ser comum
também a acusacdo de ligagdo dos bailes com o comercio
varejista de drogas, invariavelmente designado trafico,
denominacdo que obscurece os principais caminhos pelos quais
passam as substancias ilicitas até sua venda no varejo. Os
‘traficantes’ seriam ao mesmo tempo incentivadores da violéncia,
buscando tornar vitoriosas nos embates as galeras das
localidades sob seu comando, e também patrocinadores diretos
dos bailes nas favelas, com o objetivo de aumentar a venda de
drogas num momento em que os jovens de ‘'asfalto’ comegcam a
se interessar pelo ritmo que vinha dos morros.

Vale lembrar, o ja classico livro de Michel Herschaman: “Quando o Hip Hop e o Funk
entram em cena”, quando o autor faz uma reflexdo sobre os estudos em que se propde a
analisar o processo de criminalizacéo e a populariza¢do do Funk e indiretamente do Hip Hop.
Assim, o pesquisado se deparou:

Com um acontecimento crucial: os arrastées e tumultos de 1992, no
Rio de Janeiro. Esses arrastdes tornaram-se uma espécie de marca no
imaginario coletivo da histéria recente do funk e da vida social do Rio
de Janeiro, fortemente identificado com conflitos urbanos
onipresentes. A partir desse momento, tais fendmenos das periferias e
favelas das grandes cidades, quase desconhecidos da classe média,
ganham inusitado destaque no cenario midiatico (HERSCHMANN,
2017, p. 96-97).

Além da ma fama que a imprensa designava ao Funk devido ao arrastdo de 1992 foi

agravada pelo assassinato do jornalista Tim Lopes que se deu durante uma investigacdo em
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um baile, desta forma resultando numa imagem marginalizada do Funk perante a opinido
publica. Em seguida foi desencadeada por meio do governo municipal, inimeras restricdes
aos bailes, fundadas no argumento de que o Funk Carioca teria ligagdo com o trafico de
drogas e estimularia manifestac6es de violéncia nos bailes.

Assim, logo ap6s a midia corporativa, a policia militar do Rio de Janeiro deu
sequéncia a criminalizagdo, quando proibiu a realizacdo de bailes funk. Os argumentos
giravam em torno, principalmente da garantia da seguranga e da necessidade do combate ao

narcotrafico, de acordo com a reportagem publicada no portal de noticias G1, intitulada: “A

policia vai proibir bailes funk em locais de maior violéncia no Rio”.

Nesse contexto, em 1995 foi instaurada uma Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI)
na Camara Municipal de Vereadores do Rio de Janeiro para investigar uma suposta ligacdo do
Funk com o narcotréfico, a qual acabou ndo encontrando nenhuma prova. Quatro anos mais
tarde, em 1999, foi a vez de o estado ter uma “CPI do Funk”, com o objetivo de investigar os
bailes sob a otica de violéncia, drogas e desvio de comportamento do publico infanto-juvenil.
A CPI também ndo encontrou provas, mas subsidiou a criacdo da Lei Estadual n® 3.410, de 29
de maio de 2000, a qual apresentava regulacdes e obrigacdes aos organizadores dos bailes,
descritas a seguir:

. Art. 1° - S8o diretamente responsaveis pela promocéo e/ou patrocinio de eventos Funk os
presidentes, diretores e gerentes das entidades esportivas, sociais e recreativas e de quaisquer
locais em que eles sdo realizados;

. Art. 2° - Os clubes, entidades e locais fechados em que sdo realizados bailes Funk ficam
obrigados a instalar detectores de metais em suas portarias;

. Art. 3° - SO sera permitida a realizacdo de bailes Funk em todo o territorio do Estado do Rio
de Janeiro com a presenca de policiais militares, do inicio ao encerramento do evento;

Art. 4° - Os responsaveis pelos acontecimentos de que trata esta lei deverdo solicitar, por
escrito, e previamente, autorizacdo da autoridade policial para a sua realizacdo, respeitada a
legislacdo em vigor;

. Art. 5° - A Forca Policial podera interditar o clube e/ou local em que ocorrer atos de
violéncia incentivada, erotismo e de pornografia, bem como onde se constatar o chamado
corredor da morte;

. Art. 6° - Ficam proibidos a execucao de musicas e procedimentos de apologia ao crime nos
locais em que se realizam eventos sociais e esportivos de quaisquer natureza,;

. Art. 7° - A autoridade policial devera adotar atos de fiscalizacdo intensa para proibir a venda
de bebidas alcodlicas a criancas e adolescentes, nos clubes e estabelecimento de fins
comerciais.

14 Reportagem de Alice Uchda. Link: <http://gl.globo.com/Noticias/Rio/0,,MUL1227775-5606,00-
POLICIA+VAI+PROIBIR+BAILES+FUNK+EM+LOCAIS+DE+MAIOR+VIOLENCIA+NO+RIO.html>.
Acesso em 19 nov. 2018.
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Ao passo que tais acontecimentos se tornavam frequentes, cada vez mais a figura do
funkeiro era demonizada no imaginario brasileiro por influéncia do discurso midiatico, além
do Funk ser associado a criminalidade.

Consequentemente, visto 0s aspectos acusatorios supracitados, diversas pessoas
grande influéncia na sociedade, inclusive politicos, se declararam contra os bailes de favela e
pediram publicamente sua proibicdo legal. Por conta disso, houve uma tentativa de
conscientizacdo da “massa funkeira”, apelido designado a uma quantidade numerosa de
funkeiros, por meio de letras de Funk, ressaltando a necessidade de haver “paz” nos bailes.
Uma das composigdes mais significativas dessa iniciativa ¢ o “Rap da Consciéncia”, dos MCs
Teko e Buzunga, que faz um apelo ao fim da violéncia, defendendo a unido e citando os bailes
dos bairros cariocas, conforme o trecho destacado abaixo.

(...) Pras galeras vou falar,

nao temos motivos pra brigar,

vem com iraja, no ideal vamos lutar,

vaz lobo, faz quem quer, bar&o e o fumacé,
galera do barbante, honorio e dendé,

de Deus, amarelinho, vila Kennedy,

catiri, jardim bangu, Guadalupe,

vintém, rua i, sapé, borel,

vira rio de iraja e chacara do céu,

penh&o, juramento, cidade alta,

santa cruz, campo grande, sangue areia,
coroa, cruz vermelha e o Estacio,
curucica, camurim, playboy chegou,

um abraco pras galeras de padre Miguel,
iaspc e honorio gurgel (...).

(Rap da Consciéncia, MCs Teko e Buzunga).

A partir dessas composicdes, classificadas como “Funk Melody”, um subgrupo desse
género musical que ja existia antes, mas entrou em ascensao por meio das mesmas. Por conta
disso, o Funk Carioca comecou a se destacar com letras mais romanticas, relembrando o Funk
vindo dos negros estadunidenses. Um exemplo de Funk desse subgénero ¢ o “Corpo Nu”, dos
MCs Vinicius e Andinho, que apresenta em sua letra uma declaracdo para sua amada como no

trecho destacado a seguir.
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(...) Sua mae bolada
Querendo me matar
Pode deixa minha sogra
Eu penso em me casar
Parei na sua filha

Acho que fiquei guinado
N&o sei se estou amando

Eu devo estar apaixonado (...).
(Corpo Nu, MCs Vinicius e Andinho).

Em meados dessa mesma década, o Funk finalmente chega as radios AM (amplitude
modular), assim atingindo com maior propor¢do o “asfalto”, consequentemente as camadas de
classe média alta do Rio de Janeiro. Logo depois desse marco, a Furacdo 2000, uma equipe de
som, produtora e gravadora carioca, inaugurou um programa de radio que mais tarde também
ganhou sua versdo televisiva.

O programa de TV dessa equipe teve inspiracdo no “Soul Train”, que por sua vez,
levou a musica negra para a televiséo, tendo como grande destaque o cantor James Brown. O
programa da Furacdo 2000 passou a ser transmitido na TV pela emissora CNT, divulgando e
abrindo oportunidades para os seus proprios artistas, alem de ganhar mais visibilidade no
Brasil. Com isso, a famosa emissora Rede Globo, comecou a fazer convites para artistas
funkeiros, consolidando esse estilo e o difundindo nacionalmente.

A Furacdo 2000 é uma das maiores empresas do universo Funk, tendo surgido por
iniciativa de jovens na Regido Serrana do Rio de Janeiro, conforme Janior (1987, p.73-74):

A Furacdo 2000 nasceu em Petropolis, quando Jaceguai Guimaraes,
cuja empresa instala equipamentos de som nas cidades serranas ha
muitas décadas, emprestou um dinheiro para seu filho e alguns amigos
organizarem festas daquela regido. Esses bailes eram dominados pelo
rock e foi s6 com a descida da Furacdo 2000 para o Rio que seus
discotecarios passaram a se dedicar ao Funk, tanto que a equipe
lancou 86 Lps inteiramente dedicados a essa musica.

Simultaneamente a esses eventos, com a frequente repressdo destinada aos bailes de
clubes e quadras, o Funk Carioca é acolhido pelos comandantes do crime nas favelas, fazendo

com que os bailes passassem a ser realizados nas proprias ruas das periferias cariocas.

15 Rémulo Costa, empresario e proprietario da Furacdo 2000 foi preso temporariamente por 30 dias em 1999,
quando gravava o programa televisivo, num estidio em S&o Cristévao (RJ). Estava sendo investigado ha cerca
de um més em inquérito que apurava casos de violéncia nos bailes, corrupgdo de menores e envolvimento com 0
trafico de drogas. A morte de um menor durante um baile realizado em agosto do mesmo ano, por sua equipe no
Country Club Jacarepaguad foi um dos principais motivos que levaram a sua prisdo. Link:
<https://www.dgabc.com.br/Noticia/153206/produtor-de-baile-e-dono-da-furacao-2000-funk-e-preso-no-rj>.
Acesso em 20 out 2018.
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Desta forma, foi propagado o “Funk Proibiddo”® nos bailes organizados por grupos
ligados ao narcotréfico, fazendo apologia ao crime em suas letras. Isto ocorre, por conta do
enriquecimento do narcotrafico nas favelas durante esse periodo, tornando-se um meio
vantajoso para disseminacdo de letras de Funk com apologia as drogas, enaltecimento das
faccOes com ameaca as rivais e citacdo dos modelos de armas. Para Lopes (2011),

Essas sdo musicas que ndao podem ser divulgadas em CD, tampouco
em espagos publicos, pois sdo consideradas apologia ao crime e ao
criminoso, mais especificamente, apologia ao trafico de drogas e ao
traficante. Por causa disso, nesse periodo, iniciou-se uma préatica que é
muito usual entre todos os funkeiros até os dias atuais: a producdo de
duas versfes para a mesma musica. Assim, é composto e produzido
um funk para ser tocado nos bailes de comunidade (considerado
“proibidao”) e outro na qual determinados atos de fala sdo retirados
ou substituidos por outros para ser tocado em outros espagos publicos,
como os programas de radio, por exemplo (LOPES, 2010, p.122).

O Funk mais conhecido desse subgénero ¢ o “Rap das Armas” dos MCs Cidinho e
Doca criado no decorrer de 1990. Este funk também ficou conhecido em 2007 com uma
versdo mais moderada do que a famosa, sendo cantada pelos MCs Junior e Leonardo, através
do langamento do filme “Tropa de Elite” de José Padilha. Abaixo esta transcrita, a versao dos
MCs Cidinho e Doca.

(...) Vem um de AR-15 e outro de 12 na méao

Vem mais dois de pistola e outro com 2-oitéo

Um vai de URU na frente, escoltando o camburéo
Tem mais dois na reta-guarda, mas tao de Glock na méao
Amigos que eu ndo esqueco, nem deixo pra depois
La vem dois irm&ozinhos de 762

Dando tiro pro alto s6 pra fazer teste

De INA-Ingratek, Pisto-UZI ou de Winchester

E que eles sdo bandido ruim, e ninguém trabalha
De AK-47 e na outra méo a metralha

Esse rap é maneiro, eu digo pra vocés

Quem € aqueles cara de M-16

A vizinhanca dessa massa ja diz que ndo aguenta
Nas entradas da favela ja tem .50

E se tu toma um pa, sera que vocé grita

Seja de .50 ou entdo de .30

Mas se for Alem&o eu nédo deixo pra amanha
Acabo com o safado dou-lhe um tiro de Fazan

18 O jornalista Silvio Essinger descreve o “Proibidio” como “funks que contam, de forma realista e por vezes até
entusiastica (ou apologética), historias em que os traficantes impuseram seu poder contra 0s oponentes (a policia
ou as fac¢des criminosas rivais) e fizeram valer sua lei”.
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Porque esses Alemé&o séo tudo safado

Vem de garrucha velha da dois tiro e sai voado
E se ndo for de revolver eu quebro na porrada
E finalizo o rap detonando de granada (...).
(Rap das Armas, MCs Cidinho e Doca)

N&o obstante, a criminalizagdo do Funk e dos funkeiros cresceu, atingindo setores da classe
média alta e entrou de vez no discurso repressivo das autoridades policiais, bem como ocorreu com

as demais manifestag@es artistico-culturais oriundas da populagdo afrodescendente.

A respeito dos “proibiddes”, MC Koringa se pronunciou da seguinte forma: “Projeto de lei
de criminalizagdo do funk repete historia do samba, da capoeira e do rap”, do portal de noticias G1,
citada anteriormente: “O proibiddo nada mais é do que uma realidade que se V& nas ruas. Se vocé nao

quer que as pessoas cantem sobre crimes, dé condi¢des de vida melhor para elas”.

O campo progressistal’ aliado dos processos de luta e resisténcia popular comegou a se
articular para combater a estratégia de criminalizacdo, um dos resultados concretos foi a
regulamentagéo no Rio de Janeiro, da Lei Municipal 2.518, de dezembro de 1996, como informa
Cymrot (2011, p.18):

A lei municipal 2.518/96, de autoria do vereador Antdnio Pitanga
(PT), por sinal marido de Benedita da Silva, foi a primeira iniciativa
legislativa em todas as esferas federativas no sentido de regulamentar
os bailes funk. Teve parecer favoraveis de todas as Comissdes e cinco
de seus nove artigos vetados. A lei atribui ao Muncipio, em seu artigo
2°, a competéncia para 'garantir a realizacdo dessa manifestacéo
cultural de carater popular, em cumprimento ao art. 346, inciso VI,
da Lei Orgénica do Muncipio do Rio de Janeiro'. J& o artigo 4° atribui
'aos organizadores a adequacdo das instalacGes necessarias para a

realizacdo dos bailes sob sua responsabilidade, dentro dos parametros
estabelecidos na legislacdo vigente'.

No final desta década reverbera na midia o “Proibiddo Erotico”, que apresentava
composicBes erotizadas, fazendo alusdo ao sexo e objetificando o corpo feminino, contudo tal
subgénero sé ganhou relevancia na década seguinte.

Em relacdo a década de 2000, é possivel destacar o avanco da tecnologia,
especialmente da internet. Com isso, houve uma expansédo dos meios de comunicacgéo, tal

como o surgimento e dissipacdo das redes sociais e dos smartphones, expandindo as formas

" Forcas politicas, partidarias ou nao, ligadas a defesa dos Direitos Humanos, Civis, Politicos e Sociais.
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de divulgacdo. Para além do fato das tecnologias facilitarem notavelmente a producéo de
musicas, também favoreceu o comércio delas e difusdo de diversos estilos musicais, tal como
o Funk.

E valido pontuar que em 2003, apds muita resisténcia, a Lei n° 4.264, que regulamenta
os bailes Funk como atividade cultural de carater popular no estado do Rio de Janeiro, é
aprovada. No ano seguinte, o projeto de lei que pretendia decretar o Funk como “movimento
cultural e musical de carater popular do Rio de Janeiro”, proposto pelos deputados Marcelo
Freixo e Wagner Montes, € aprovado na Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro (ALERJ).

Contudo, Calazans (2012, p.538) chama a atencéo de que o processo de criminalizagdo
do funk é um subproduto do processo de criminalizacdo da pobreza. Portanto:

O mesmo processo de estigmatizagdo e criminalizacdo que recai sobre
a populacdo pobre e destituida de direitos, atinge 0 movimento funk,
haja vista que ele significa muito mais que um mero balango musical,
traduzindo com efeito, 0 modo de vida de uma parcela numerosa da
juventude carioca, que pode ser identificada pelo neologismo
funkeiro.

Ja em 2005, o Funk foi eleito como uma das “grandes sensacdes” do verdo europeu,
obtendo prestigio internacional.

No ano posterior, a MC Tati Quebra Barraco foi escolhida para participar de um
documentario europeu chamado “Favela on Blast” sobre os icones de inimeros paises, pois
por meio de suas composiches, que retratam imagens sem rotulacdes sobre sexo,
independéncia feminina e amor proprio, ela se tornou uma representante do empoderamento
feminino, significando um grande avanco para as mulheres do Funk.

Mais tarde, em 2008, a Associacdo de Profissionais e Amigos do Funk (APAFunk) é
instituida por ativistas do universo Funk, como o MC Leonardo, representando um grande
marco para a “massa funkeira”.

Vale ressaltar, que esta Associa¢do € responsavel, por meio da inspiragdo nas “rodas
de samba”, pela criacdo da “roda de funk”, que ¢ um formato de apresentacdo mais
descontraido de MCs e “funkeiros” que se reunem para compartilhar sua arte, gerando
manifestacdes culturais ligadas a tematica Funk e sua criminalizacdo. E € Calazans (2012,
p.539), que nos esclarece sobre a origem e proposta da APAFunk, enquanto um movimento
de resisténcia cultural:

Refiro-me a Associacdo de Profissionais e Amigos do Funk
(APAFunk), por meio da qual se estabeleceu um movimento politico-
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cultural liderado por funkeiros, muitos deles absolutamente a margem
da monopolizagdo do mercado e da industria funkeira. Movimento
esse que, pautado na triade 'Informagdo, mobilizacdo e luta’, trouxe
em apenas um ano de organizacdo a conquista de uma lei na qual o
Estado reconhece o funk como atividade cultural.

Nesse mesmo ano, ganhou destaque na midia o “Funk Ostentagdo”, originado na
baixada santista (S&o Paulo), tendo como principal MC, Daniel Pedreira conhecido como MC
Daleste, que foi assassinado em 2013 com trés tiros a queima-roupa, enquanto cantava num
show de Funk em Campinas (SP). Vale salientar, que o “Funk Ostentacdo” também ficou
conhecido como “Funk Paulista”, ja que foi a primeira vez que um subgénero do Funk se
manifestou originalmente fora do Rio de Janeiro.

Este estilo foi reinventado no Rio de Janeiro, mantendo a sua letra, porém utilizando a
batida do “Funk Carioca”. A composi¢ao de tal estilo aponta um viés capitalista, exibindo
mulheres e festas, além de bens materiais de alto custo, como carros e motos, buscando
ressaltar caracteristicas que representam status e prestigio social.

Embora ja possa haver uma assimilagdo do Funk desde o seu surgimento, apos o
“Funk Ostentacao”, tal relacdo ficou ainda mais nitida, por se tratar de um subgénero mais

comercial e de apologia ao capitalismo.

E importante salientar, que a partir da instalacio das Unidades de Policia Pacificadora (UPP)
na Vila Cruzeiro e no Complexo do Alemdo em 2010, a realizacdo dos bailes nestes locais foi

praticamente nula.

Um dos maiores marcos que comprovam tal afirmacéo, no aspecto juridico, foi o projeto de
Lei Estadual n° 5.265, do deputado Alvaro Lins*® em 2008, o qual determinava iniimeras restrigdes
aos eventos realizados na rua, inclusive os Bailes, como por exemplo, a instalacdo de detectores de
metais na portaria. Todavia, a lei citada foi desfeita um ano depois, por meio da Assembleia

Legislativa do Rio de Janeiro, a qual reconheceu o0 Funk como patriménio cultural.

A fundacdo das UPPs se deu com o intuito de caminhar para o fim do narcotréafico, porém
durante a operacdo ndo foram presos os comandantes do trafico nessas comunidades e sim, cinco
MCs famosos da época, Max, Dido, Tikdo, Smith e Frank. Todos tiveram ordem de prisdo

temporaria decretada e executada por trinta dias sem nenhuma prova material, ou seja, ilegalmente.

18 Ex-oficial da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro demitido da Policia Civil, também ex-politico
condenado a 28 anos de prisao por ter chefiado uma quadrilha enquanto esteve a frente da Policia Civil. Apoiou
Anthony Garotinho em sua campanha ao governo do estadual do Rio de Janeiro. Link:
<https://oglobo.globo.com/brasil/condenado-28-anos-de-prisao-ex-delegado-alvaro-lins-pede-votos-para-
garotinho-13673305>. Acesso em: 16 dez. 2019.
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E de suma relevancia pontuar que, 0 maximo permitido legalmente para uma ordem de
prisdo temporéria é de cinco dias, sendo possdvel estender o prazo somente quando se trata de crimes
hediondos, ou seja, a acusagdo dos MCs ndo se encaixava nessa restricdo, ja que os mesmos foram

indiciados por apologia ao crime e associa¢do ao narcotrafico.

Além da prisdo dos MCs, as UPPs, instituidas desde 2008, com 13 favelas “pacificadas”
durante esse periodo, também houve o cerceamento aos bailes Funk nas favelas. As UPPs
remodelaram os recursos legais que limitavam a execucgdo dos bailes, tornando sua realizacéo ainda

mais restrita.

Contudo, apesar dos cinco MCs estarem presos, havia muitos outros em liberdade, os quais
ndo se calaram, resultando na compilagdo “Unidos Contra a UPP” - que contém letras de

manifestaces contra a nova politica de seguranca de inimeros MCs.

Convém frisar, que nessa mesma década surgiram as “mulheres-fruta”. Esse termo foi
iniciado com Andressa Soares, denominada “Mulher Melancia” e consiste em dangarinas que
alcancaram popularidade no cenario do Funk. Tais mulheres a principio se destacavam pelas suas
nadegas e obtiveram tanta repercussdo, que apareceram em programas televisivos, bem como
posando em revistas eroticas famosas de circulagdo nacional. Desse modo, contribuindo para uma

maior difusdo do Funk, mas pelo viés da objetificacdo do corpo feminino.

Posteriormente, entre 2010 e 2011, manifestou-se o “Brega-Funk” em Pernambuco, o qual é
constituido pela jun¢ao da musica brega com o “batidao” (andamento ritmico) do “Funk Carioca”,

apresentando uma presenca significativa do sotaque nordestino em seu canto.

Ja em 2011, ocorreu a “Batalha do Passinho”, uma disputa de “passinho”, na qual ha uma
danca descendente dos bailes motivada pelo frevo, hip hop, jazz e ballet classico. Ainda nesse ano,
foi langado o festival “Rio Parada Funk™ com mais de duzentas atragdes da tematica Funk, contando

com hits antigos e novos.

Em 2012, baseado no livro: “Batiddo - Uma Histéria do Funk”, do autor Silvio Essinger,
estreiou o musical “Funk Brasil - 40 anos de baile”. E, a partir de 2013, o Funk Carioca é ofuscado
pelo “Funk Paulista” que passou a fazer mais sucesso nas midias. Contudo, em 2017, com o
surgimento do “150 bpm” (150 batidas por minuto), conduzido pelo DJ Polyvox, esse cenario

mudou.

Anteriormente, o Funk continha 130 bpm (“tamborzao”), sendo que mais recentemente

surgiu 0 150 bpm. Essa nova modalidade deu maior relevancia aos DJs, que antes atuavam como
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coadjuvantes dos MCs, além de trazer também como novidade, 0 chamado podcast, uma montagem

de mais de quarenta minutos com os melhores Funks de cada DJ.

Tal modalidade € tdo notdria que dois DJs, Henrique da VK e Rennan da Penha, comegaram
a apresentar um programa semanal na FM O Dia, apenas com “150 bpm”. Alias, o DJ Rennan da
Penha fechou contrato com a Sony Music em maio de 2018. Mesmo assim, estes fatos ndo
impediram a prisdo do DJ Rennan da Penha posteriormente.

O sucesso desse subgénero foi independente de equipes como a Furacdo 2000 e de canais no
Youtube que propagandeiam musicas, como por exemplo, a KondZilla, de S&o Paulo. A apari¢do do
mesmo se deu pela internet e nos proprios canais no Youtube. Desta forma, o Funk Carioca passou a
ser divulgado para além dos bailes e favelas, abandonando o formato de mercado regional. Por conta
dessa nova configuracéo de difusdo de seus trabalhos, o 150 bpm foi popularizado em diversas
regides.

Cabe ressaltar, que um dos DJs mais famosos desse ritmo é uma mulher LGBTQI+,
conhecida como lasmin Turbininhal®, proporcionando reconhecimento para as causas feministas e
LGBTQI+ no ambito do Funk.

Mesmo com a invencao do “tamborzao” que ¢ produzido na faixa de 130 bpm, esse modelo
foi pouco alterado. Néo obstante, a criagdo do 150 bpm gerou diversas criticas, por parte dos artistas
mais antigos do Funk Carioca, evidenciando que tal subgénero era uma desmoralizagdo do
“tamborzao”. Embora, tenha ocorrido bastante resisténcia dos mais antigos no Funk, o 150 bpm ja ¢

mais aceito, mas ainda hé criticas negativos sobre 0 mesmo.

E valido pontuar que em junho de 2018, o projeto que define o “passinho’” como Patrimdnio
Cultural Imaterial do povo carioca da vereadora Verdnica Costa foi aprovado pela Camara Municipal

do Rio de Janeiro.

Atualmente, os bailes Funk detém mais visibilidade, sobretudo o Baile da Gaiola, organizado
principalmente pelo DJ Rennan da Penha, localizado no Complexo da Penha, tendo virado ponto

turistico, chamando a atencdo até das regides de classe média alta do Rio de Janeiro.

1 Primeira DJ mulher do Funk, carioca, mais precisamente da Mangueira. A mesma tem quase 500.000
(quinhentos mil) inscritos no seu canal do Youtube, o qual é a maior fonte de divulgacéo do seu trabalho. Ela é
uma das maiores responsaveis pela difusdo do 150 bpm e também ¢ parte de uma geragdo que colocou o “Funk
Carioca” novamente em evidencia, o qual desde 2013 estava sendo ofuscado pelo “Funk Paulista”. O nome
artistico “lasmin Turbininha” originou-se a partir do funk “Passinho do Turbininha”, que estava em ascensdo na
época. Ela e seu amigo sempre dangavam muito quando o funk tocava, por isso seus amigos a apelidaram de
turbininha. Apesar de nao gostar, o apelido foi ficando cada vez mais comum e famoso, assim a mesma se
acostumou e agora seu nome é conhecido pelo Brasil todo.
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Diante dos fatos supracitados, torna-se evidente que no decorrer da trajetéria do Funk no
Brasil, esse género musical sofreu muita repressdo. Para Danilo Cymrot, pesquisador de Ciéncias
Humanas e Sociais do Centro de Pesquisa e Formacdo do SESC em Séo Paulo, a visibilidade do
Funk passou a ser negativa, a partir de um hipotético arrastéo nas praias da Zona Sul carioca.

Segundo o0 mesmo, esse falso arrastdo na verdade foi um encontro entre dois rapazes
moradores de favela que realizaram algo similar a um bate-cabeca?®, sem objetivo de assaltar os
banhistas, mas acabou causando essa impressdo. Cymrot acredita que a imagem dos bailes Funk é
manchada por conta das pessoas se assustarem quando um grupo de negros se retne, sendo assim

reflexo do racismo.

Em junho de 2017, uma proposta legislativa apresentada ao Portal e-Cidadania do Senado,
pelo web designer Marcelo Alonso que pretendia transformar o Funk em crime a satde publica de
criancas, adolescentes e a familia virou proposta popular. A mesma contou com cerca de mais de

20.000 (vinte mil) apoiadores, tendo sido convertida na Sugestéo n° 17, de 2017.

Contudo, em setembro do mesmo ano, esta proposta foi rejeitada por todos os convidados e
senadores, presentes na audiéncia publica realizada pela Comissao de Direitos Humanos e Legislacao
Participativa (CDH). Nesta reunido, a sugestdo foi discutida e ficou decidido ndo transforma-la em

projeto de lei, ja quese interpretou ser a matéria, contréria a clausula pétrea da Constituicdo Federal.

Convém ressaltar que, o real intuito era tentar silenciar o Funk por conta de ser constituido,
majoritariamente por pessoas negras e favelizadas, sendo ainda uma afronta as liberdades individuais
dessas pessoas, as quais encontram nesse movimento uma forma de expresséo e identidade. O
argumento é de que as letras representam uma apologia ao crime, as drogas e ao sexo, porém, €
possivel afirmar contrariamente que essas composicdes sao um reflexo da vivéncia de moradores de
favelas, evidenciando problemas sociais, criticas ao sistema, criminalidade e discriminacdo racial e

social.

O web designer Marcelo Alonso apontou ainda o Funk como uma “falsa cultura”, tal
acusacado revela sua crenca na ideia de que haja uma “cultura verdadeira”. Desta forma, ¢ relevante
indicar abaixo, o trecho do relato feito na audiéncia publica pela senadora Regina Sousa do Partido

dos Trabalhadores no estado do Piaui (PT-PI) quando presidia a CDH.

Lembro que ha um século o sambista e a cultura do samba, hoje
patrimdnio prezado por todos os brasileiros, eram perseguidos sob o
pretexto de vadiagem. Sambistas eram classificados de vadios, que era
um tipo penal. Hoje, funqueiros sdo apresentados como estupradores e

20 Bate-cabeca consiste em uma espécie de danca comum em shows de punk, a qual se movimenta a cabeca de
forma violenta ou entdo empurra um aos outros pulando de um lado para o outro.
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traficantes ndo por serem estupradores e traficantes, mas por serem
funqueiros.

Similarmente, é importante trazer o relato abaixo, a respeito da audiéncia publica no
Senado Federal pela antropdloga Mylene Mizrahi, professora da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). Neste relato, a professora expde de maneira evidente, a indignacdo em
relacdo a tentativa de censura do Funk no Brasil que oficialmente defende a liberdade de

expressao.

O que querem de fato é um Estado que diga quem pode criar € 0 que
pode ser criado. Esta na hora de eles tirarem as mascaras e dizer
claramente que ndo querem viver em democracia. Que se proponha
entdo um regime autoritario, porque somente em um Estado de
excecdo isso seria possivel (AGENCIA SENADO, 2017).

Como prova de que a criminalizagdo do Funk ndo é um aspecto ultrapassado e
pontual, um dos exemplos mais claros hodiernamente sobre esta temética se deu por meio da

prisdo do DJ Rennan da Penha.

Vale ressaltar, que o DJ em questdo ficou famoso a partir das homenagens que fazia,
atraveés de citacGes em suas letras, ao Baile da Gaiola. Dentre as musicas mais famosas com
tais homenagens, podem ser destacadas as seguintes: “Vou Pro Baile da Gaiola”; “Vamos pra
Gaiola”; “Tu Ta na Gaiola”; e, todas do MC Kevin o Chris. As composicdes transformaram o
imaginario das favelas cariocas, ao empregarem uma simbologia aos bailes Funk que
passaram a ser muito frequentados, até mesmo por individuos pertencentes a classe média

alta.

Contudo, a ascensdo dos bailes sofreu influéncia direta do sucesso curto do Baile da
Gaiola que acabou muito antes do que o imaginado, por conta da proibi¢do de sua realizacao,

a mando da Justica, bem como do governador Wilson Witzel.

O Baile era realizado sempre aos sabados de madrugada, contudo, no dia 16 de
fevereiro ndo ocorreu, pois o “caveirdo branco”, um blindado moével da policia militar
arrastou todos 0s aparatos necessarios para a sua realizacdo, dentre eles: caixas de som; lonas;

armac0es de ferro; e, grades. Deixando assim, 0 evento sem a estrutura minina necessaria.

Em consequéncia dessa incursdo houve tiroteio, tendo como resultado pessoas feridas.

Apesar do ocorrido, o Baile continuou nas semanas seguintes, porém no dia 10 de marco,
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durante o show dos rappers do projeto Poesia Acustica, aconteceu um novo tiroteio com duas
pessoas feridas, obrigando o seu encerramento definitivo.

E importante ressaltar que a realizagio do Baile da Gaiola influenciou a vida de muitas
familias que obtiveram sua renda familiar, mediante a realizacdo do evento, como por
exemplo: barraqueiros; mototaxistas; vendedores de bebidas; e, motoristas de aplicativos. Ha
ainda, pessoas que alugam o banheiro de suas casas.

Como observado anteriormente, muitas operagfes da policia militar estavam
ocorrendo no horario do Baile. Por conta desta situacdo, a VICE, um sitio de noticias e canal
de videos no Youtube entrevistou policiais militares, DJs, produtores e até mesmo pessoas
envolvidas com o narcotréafico, para compreender as razdes destas operacfes. A VICE chegou
a seguinte conclusao: “O algoz ndo € o trafico, mas o baile funk”. Ao entrevistar um policial
militar que nao quis ser identificado, houve o seguinte relato: “O governador foi quem proibiu

esse Baile.”.

Geralmente, quem participa destas operacdes policiais € o Batalhdo de Operacdes
Especiais (Bope) e/ou o Batalhdo da Policia de Choque (BPChq), demonstrando o forte
carater repressivo empregado. Em marco do corrente ano, foram feitas muitas operacdes
policiais no momento em que acontecia o baile funk. Na reportagem ¢ afirmado que esta foi a
ordem do governador, ou seja, a dindmica seria essa. O mesmo teria apontando: “O baile funk
da um retorno absurdo para o trafico, tanto em venda de entorpecente quanto em bebida.
Mexe no comércio todo, mas influencia muito no trafico”. Na pratica, o Baile da Gaiola sé

pode funcionar se o 16° Batalhdo da PM (Olaria) permitir”.

Pode-se afirmar, que ha uma pratica de “arrego” para a realizagdo do Baile da Gaiola e

outros. Esta pratica consiste em um pagamento de dinheiro ao batalhdo local que é
responsavel pela autorizagdo dos mesmos. Nao obstante, um policial militar declarou a VICE:
Ja teve épocas que a gente entrava quebrando tudo. Agora ndo da.

Com o advento do celular, ndo da. La dentro [da comunidade], o

policial ndo vai chegar arrebentando, porque vai ser filmado. A ordem

é entrar com cautela e respeitar o cidaddo. Mas, acabar com o baile.

De uma maneira amena. Os comandantes dos batalhGes ndo querem
baile. Mas, existem batalhGes que permitem pela corrupgéo.

Desta forma, fica confirmada a pratica de “arrego” constatada anteriormente,
propiciando uma operagao “mais tranquila”, por conta do medo do registro audiovisual, o que
poderia ter repercussdo midiatica negativa.
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Além dos relatos supracitados, é importante mencionar o do produtor Felipe Franca,
também voluntério do jornal Voz das Comunidades que circula no Complexo do Alemao.

Franca que durante a sua vida j& foi barraqueiro em baile funk afirmou:

Para quem estd de fora, todo e qualquer tipo de comércio esta
relacionado ao trafico. Na minha época de barraqueiro, quem pagava
equipe de som e DJ éramos nds. Quanto mais barraca tinha, melhor,
pois ndo ficava pesado. Tem gente que coloca sO cerveja, mas tem
gente que coloca uisque, caipirinha. Sdo varios os danos quando essas
proibicbes acontecem. Ela ndo afeta s6 quem curte baile. Afeta
também quem tem o baile para ganhar sua renda.

Convém salientar, que ao final de toda realizagdo do Baile da Gaiola, o anfitrido DJ
Rennan da Penha, tinha o habito de tocar no palco principal até o dia seguinte. Contudo, no
mesmo periodo do cerceamento desse Baile, 0 DJ Rennan da Penha foi condenado por
“associacdo ao trafico”, a seis anos e oito meses de prisdo, apesar de ndo haver nenhuma
prova concreta de seu suposto crime. Igualmente, a principal prova utilizada pela policia
militar para justificar a sua prisdo é um video, no qual o0 mesmo aparece cumprimentando um

traficante numa rua qualquer da periferia.

Cabe destacar, que somente esta prova nao pode fundamentar a priséo, pois a mesma
s6 comprova o fato dele conhecer um traficante da sua comunidade, mas ndo constata seu

envolvimento no trabalho com o narcotrafico.

O DJ ja enfrentava este tipo de acusacdo desde 2016, quando foi preso, apoOs estar
foragido por um tempo, provisoriamente por cerca de seis meses. Posteriormente, foi julgado
e logo depois absolvido por falta de provas concretas. Todavia, em 2019, o processo foi
reaberto pelo Ministério Publico do Rio de Janeiro, sendo revertida a decisdo de primeira
instancia pelo Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, confirmando a prisdo do DJ, com

argumentos baseados na suposta atuagdo do mesmo como “olheiro”* do narcotréafico.

Convém frisar, que além da prisdo do DJ Rennan da Penha, houve outras tentativas de
criminalizacdo do Funk posteriormente. Visto que, no dia 26 de julho de 2019, dois DJs que
tocam e organizam o Baile da Nova Holanda no Complexo da Maré, DJ Polyvox (conhecido
por criar 0 150 bpm) e, a DJ lasmin Turbininha foram requisitados para prestar depoimento na

delegacia de policia. Mais trés DJs também foram intimados, porém quiseram manter

2L Qlheiro nesse sentido consiste em um individuo o qual detém da responsabilidade de observar alguma
movimentacdo suspeita, como a entrada de policiais na favela, proxima ao ponto do trafico de drogas e avisar a
alguém superior.
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descricdo. O delegado Flavio Almeida Narcizo foi o responsavel pelas notificagcbes sem ter
nenhuma relagdo com o caso do DJ Rennan da Penha, ou seja, deixando clara a perseguicéo

policial ao Funk, agora com um novo baile, o da Nova Holanda.

Até o presente momento, ndo ha muitas informacdes sobre esse caso, Vvisto que o
inquérito esta sob segredo de justica. Porém, de acordo com a VICE, a producao da DJ lasmin
Turbininha e José Estevam Macedo Lima (advogado do DJ Polyvox) apontaram que a policia
se interessava sobre o financiamento do Baile da Nova Holanda e, por conta dos DJs serem
residentes do mesmo foram convocados para que a policia pudesse se inteirar sobre o assunto.

Segundo Guilherme Pimentel, cofundador da Associagédo dos Profissionais e Amigos
do Funk (APAFUNK) em um relato concedido a VICE:

O baile nada mais é que um baile. Uma reunido de pessoas com fins
pacificos, onde o moradores, vizinhos, jovens véao la curtir. Qual o
crime que existe nisso? Esse tipo de foco do aparato de repressao nos
eventos culturais € resultado de uma generalizacdo, de uma ideia de
gue 0s criminosos e perigosos estdo nas favelas. E, portanto, formam
o perfil daquele que € construido como inimigo: o jovem negro de
favela com baixa escolaridade que tem na sua cultura, nos seus modos
de vida, o habito de frequentar bailes funk. O funk esta no centro
disso porque é a expressao cultural de massa desse setor da sociedade.

Em sintese, a proibicdo da realizacdo do Baile da Gaiola ndo vai conseguir acabar com
a propagacdo do Funk em outros lugares e bailes, sequer com o trafico de drogas. Porém, ndo
deixa de ser uma demonstracédo inquestionavel de criminalizacdo. Enquanto houver um MC,

DJ ou ouvinte havera repressao ao Funk.
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CAPITULO Il - NOTAS METODOLOGICAS

Entendeu-se que para a realizacdo deste estudo, o método mais adequado é o
qualitativo, em razdo de se tratar de uma proposta no campo das Ciéncias Sociais, mais
especificamente uma intersecdo entre Sociologia e Antropologia, dada a tematica da

criminalizacdo do Funk Carioca.

De acordo com Minayo et al. (1994, p.15):

As Ciéncias Sociais (...), possuem instrumentos e teorias capazes de
fazer uma apromizacdo da suntuosidade de que é a vida dos seres
humanos em sociedades, ainda que de forma incompleta, imperfeita e
insatisfatoria. Para isso, ela aborda o conjunto de expressdes humanas
constantes nas estruturas, nos processos, nos sujeitos, nos significados
e nas representacoes.

O presente estudo contou com os seguintes procedimentos: levantamento bibliografico
por meio de busca nas bases de dados Lilacs e Scielo; e, realizacdo e analise de entrevistas
com o MC Mano Teko, um representante muito importante do Funk Carioca, bem como de
consulta ao sitio de noticias e canal do Youtube e VICE.

A seguir serd feita a analise do trabalho de campo, tendo como base a entrevista com o
MC Mano Teko. Vale salientar, que esta entrevista foi feita por meio de um aplicativo de
comunicacdo, conhecido como Whatsapp, por conta da dificuldade em realiza-la
presencialmente, devido a disponibilidade de agenda. O MC respondeu o roteiro através de

audios, os quais foram transcritos e, posteriormente analisados.

ANALISE DO TRABALHO DE CAMPO

E importante ressaltar que a partir de uma conversa com os orientadores, a fim de
decidir o MC, o qual faria a entrevista, foi concluido que por conta de acessibilidade e melhor
contribuicdo para a tematica fazer a entrevista com o MC Mano Teko.

Anteriormente a analise da entrevista propriamente dita, é importante realizar uma
descricdo da entrada do MC entrevistado no “mundo” do Funk, e o que o mesmo representa
no seu respectivo contexto pessoal, profissional e social, tendo como base as duas primeiras
questdes do roteiro de entrevista utilizado.

O MC em questéo iniciou sua relagdo com o Funk, por meio de uma fita cassete

apresentada por um primo mais velho. Mano Teko logo se identificou e procurou saber mais a
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respeito. Pouco tempo depois, ganhou um aparelho de radio como presente de natal dos pais e
comecgou a escutar o programa do DJ Marlboro na extinta rddio Manchete.

Outro fator relevante para seu contato com o Funk foi a equipe Furacdo 2000, descrita
como uma fonte para seu conhecimento pelo fato do Funk a época estar passando por um
processo de “nacionaliza¢do”. Isto levou Mano Teko a ficar mais proximo ainda do Funk,
principalmente pelo fato de que tal processo consistia em verter as muasicas do inglés para
portugués.

Enquanto escrevia letras em seu caderno em um dos intervalos de aula na sua escola,
um colega de turma com nome artistico MC Buzunga viu suas letras e o convidou para fazer
parte de um trio, no sentido de poderem participar dos chamados Festivais da Galera
organizados pela Furacdo 2000%?, o que se transformou em um pontapé para Teko cantar em
algum espaco publico.

Posteriormente este trio acabou, mas Mano Teko e MC Buzunga continuaram juntos,
passando a formar a dupla The Nice. A dupla participou entdo, de um Festival no Clube dos
Aliados Campestres, na Zona Oeste do Rio de Janeiro. Neste Festival havia um prémio em
dinheiro com valores escalonados do terceiro ao primeiro lugar.

Tornou-se imperativo para a dupla poder voltar nas fases seguintes do Festival ganhar
pelo menos em terceiro lugar, pois representava a possibilidade de arcar com os custos de seu
retorno, pois ndo possuia uma boa condicéo financeira. A dupla The Nice conseguiu chegar a
final, sendo muito eclogiada e com varias pessoas cantando a sua musica, “Rap da
Consciéncia”, o que a colocou no show business do Funk, mesmo este ndo sendo reconhecido
como parte do Hip Hop. Vale destacar, que na época os Funks traziam em seu nome o “Rap”,
como por exemplo, o “Rap do Silva” e o “Rap do Solitario”.

Em 2000, a dupla foi desfeita por seu parceiro ter se tornado evangélico. Teko entéo,
comecou a trabalhar na produtora que agenciava. Por discordancia com algumas praticas da
produtora que entendia como equivocadas, optou por apenas levar artistas de sucesso na
época para essa produtora, o que se deu por um ano. O plano da produtora era agenciar muitos
MCs de sucesso e ela conseguiu, como por exemplo, o Mr. Catra, Galo, Guri Preto e Cacau.

E ha onze anos, Mano Teko participou da constituicdo de uma associacdo que
inicialmente tinha como objetivo repensar a relacdo do Funk com a sociedade e com o Estado,

além da questdo do direito autoral e das exigéncias que o mercado impde aos MCs.

22 Este Festival contava com a participacdo principal dos MCs e antes de conter uma tematica, 0s mesmos
retratavam sua area de origem, surgindo entdo o Nego do Borel, o Cidinho e Doca da Cidade de Deus, o Galo da
Rocinha e a Forga Rap de Acari.
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No periodo da instalacdo das UPPs, a primeira atividade cultural das favelas a ser
proibida foram os bailes funks. Embora, o processo de criminalizacdo do Funk venha
ocorrendo desde o seu surgimento, a Associagdo enfrentou uma lei que pela primeira vez
citava o Funk diretamente, impondo uma série de restricdes e exigéncias a realizacdo de
qualquer evento de Funk e festas raves.

O Mano Teko aponta que para alguém da Zona Sul cumprir tais exigéncias para
realizacdo de um evento que toque Funk é bem diferente de quem mora nas periferias e
frequenta bailes. O MC acrescenta ainda a respeito:

(...) ndo tinha condicdo da gente entrar naquelas regras, acrescido
dessas questdes, a lei que criminalizava e a instalacdo das UPPs, enté&o
a gente consegue revogar essa lei, consegue aprovar uma outra que
reconhece o Funk enquanto Cultura, que hoje eu também tenho uma
outra visdo a respeito de lei, se fosse hoje eu ndo acho que seria o
caminho, eu acho que existem outros processos que poderiam garantir
uma melhor relagdo com o Estado, mas parte sempre de mais
informacdo aos funkeiros do que um reconhecimento do Funk
enquanto Cultura pelo Estado sabe, que a relacdo nossa no Estado
sempre se deu e sempre se da primeiramente atraves da Secretaria de
Seguranca Publica do Rio de Janeiro, devido a tamanho estigma que
tem 0 movimento.

No trecho destacado acima, Teko esclarece que mesmo com a repressdo ao Funk,
houve resisténcia, levando a revogacdo da lei discriminatéria e aprovacdo de uma outra que
reconheceu o Funk enquanto cultura. Com efeito, 0 MC sempre repete que o Funk é sua
escola e universidade, tendo sido por meio dele que entrou numa favela pela primeira vez,
podendo assim, testemunhar de fato a sua realidade. Voltando a tratar da criminalizacdo do
Funk, Teko declarou que:

(...) quando a gente fala sobre criminalizagdo do Funk, a gente sabe
que ndo € uma coisa especifica ao Funk somente, a gente ja ouviu
falar que a capoeira sofreu ou sofre, o samba sofreu ou sofre, as
religides de matriz africana sofreram e sofrem, o que essas partes tem
em comum se ndo a questdo racial, quem é que ta produzindo, quem é
que ta fazendo, de onde nasce? Entdo tem tudo isso como ingrediente
e é sO vocé levantar um pouco a cabeca e fazer uma mera observacéo
que traz esse ensinamento”. Entdo, eu ndo vejo em partes o pessoal do
profissional, eu ndo criei um personagem, eu busco seguir outra
l6gica. Entdo, a partir dessas muitas pecinhas que eu fui montando
esse grande quebra cabeca e tentando sempre entender um pouquinho
melhor dessa relagdo com o Estado, porque que € sempre a policia que
recebe a gente, que tem que estar com a gente, entdo mais do que
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esperar uma posi¢cdo de fora de fato, eu acho que é nds de dentro que
temos que ter um posicionamento diferente do que vem sendo.

A questdo racial também permeia a repressdo ao Funk como confirma Mano Teko:
“(...) a questdo racial concentra de tudo que eu faco, de tudo que eu levanto, de tudo que eu
bato, ¢ raca primeiro”. Contraditoriamente, para este MC, mesmo o Funk sendo a trilha
sonora da favela e devendo ser utilizada a favor da mesma, ndo é a realidade atual. O MC
pontua a respeito:

A letra mais politizada do Funk que vocé pegue, se VOCcé conversar
com 0S seus autores vocé vé que é pouquissimo amadurecimento
sobre qualquer questdo que seja, se alguém falar sobre politica, pode
pensar a letra que for se vocé conversar com esses personagens, com
esses protagonistas eles ndo tem aprofundamento.

O préprio MC da uma explicacdo quando afirma que no cenario atual do Funk, quanto
mais 0 MC se posiciona, mais portas se fecham para o0 mesmo, fazendo com que nao haja
muitos posicionamentos.

Um aspecto que esta ligado ao questionamento sobre a criminalizagdo do Funk e aos
posicionamentos contraditérios relativos ao Funk. Mano Teko destaca em entrevista que ha
divergéncias geracionais, onde uma geracdo acredita que a seguinte ndo faz Funk de origem,
assim como os componentes do Funk Soul afirmam que o Funk Consciente ndo é cultura. Por
sua vez, o Funk Consciente declara que o Proibiddao ndo € cultura e, assim sucessivamente.
Tal questdo é muito importante para pensar nas classificacbes e falta de consciéncia das
mesmas em relacdo a necessidade de unido, pois é importante ressaltar que o que uma
classificacdo aponta € a mesma classificacdo recebida por uma anterior. Para este MC,

(...) enfim, cheio de apontamentos, que ndo trazem nada de positivo,
ndo solucionava, falhas, erros, pelo contrario, s6 criavam abismos, ou
se criam abismos entre geracdes e ndo tendo o didlogo entre geracgdes,
a gente acaba repetindo erros, nés somos repetecos de erros ai.

Em outro trecho Teko reafirma sua tese de que as geracdes perpetuam apontamentos ja
feitos anteriormente a mesma e que isto sé fragmenta o movimento Funk. O MC também
aponta a ilusdo de que o Funk Melody seria o “bom”, mas também aponta a questdo
“midiatica”, dando assim a entender que seria um “Funk de mercado”. Também evidencia que
0s argumentos desse grupo mais antigo do Funk giram em torno da linguagem usada nesse

“novo” Funk, a qual classifica como “ruim”. Mas, ¢ importante salientar que esta linguagem ¢
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vivenciada nas favelas, ou seja, as letras s&o uma reproducgéo da vivéncia dos mesmos. Desse
modo,

(..) se criou uma ilusdo dentro do movimento, que mesmo tendo essa
vivéncia, essa vivéncia ndo, ndo foi alguém la ndo, as pessoas que
tiveram essa vivéncia, vocé conversando com elas e repassam esse
apontamento de que ‘ah o que a molecada td fazendo...’, vou nem
entrar em questdo de linguagem, de sexo, do Proibiddo e tal, eles
fazem esse apontamento criando uma ilusdo de que ‘ah ndo, o Funk
bom é o do Marcinho, o Funk bom é 0 do Bochecha, o Funk bom...’.
Enfim, todos midiaticos ou cantar musica ‘eu s6 quero ¢ ser feliz’,
mas se VOCé perguntar a esses mesmos como que era o tratamento que
eles recebiam era esse mesmo, esse mesmo apontamento, entdo iSso
ndo traz, ndo é o suficiente para eles entenderem, pra eles ligarem as
pecas e olharem e falarem ‘caraca, eu sofria isso também, por qué eu
to repassando?’, se prende a questdao da linguagem, que sim, tem que
ser debatida.

Tal fala do MC é muito importante para refletir sobre a questdo do Proibiddo e sua
linguagem serem as causas da criminaliza¢do, no trecho abaixo é possivel entender que néo,
pois 0 Funk Consciente e o Funk Melody também foram criminalizados, entdo sera que a
linguagem € a Unica culpada ou existem outras questfes que fazem com que o Funk seja
criminalizado? Em resposta Teko afirma,

(...) estdo sempre enquadrando a gente e ai cria uma ‘ah ndo, mas se
cantasse um Funk romantico, se cantasse falando de problemas sociais
a gente receberia um tratamento’ entdo ta, entdo volta em 90 e tal, e
como é que era o tratamento? sendo esse... Entdo ndo é dificil de
pensar essa parada sabe?

E, mesmo que o Funk tenha sido assimilado pela cultura brasileira, ainda ha problemas
como a criminalizacdo como visto anteriormente. Além disso, Mano Teko postula que
primeiramente houve a exportacdo dos discos e o processo de nacionalizacdo do Funk,
evidenciando gue foi algo construido a partir da cultura negra, com uma diaspora africana na
danca e uma influéncia do atabaque na batida, relembrando batidas de religides de matriz
africana. Tal questdo é muito importante para se pensar na constru¢do do movimento Funk,
sobretudo de origem negra, favelizada e pobre como um dos grandes motivos para ser
criminalizado. Sendo assim, 0 MC afirma que:

(...) existiu um movimento aqui, pra trazer uma cena americana da
Black Music, é Black Rio, que traz essa sonoridade, essa musicalidade
pra ca e tinha uma questdo politica nessa época, pra rolar aqui, s6 que
tudo em inglés, isso € bom, isso é bacana, as pessoas dangam, também
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tem uma coisa ancestral na danca, na musicalidade e tal, na oralidade
e essa coisa do movimento do corpo € algo ancestral, logicamente ndo
temos essa sacada pela falta de informacé&o, é o que nos une, é o beat e
tal, onde a gente chega, sai de |4, do Funk Soul e chega nos dias de
hoje Tomborz&o, que pra mim ndo é nada mais original do que o
atabaque, do que o tambor, que é nosso, diaspora nossa.

Ainda sobre a mesma questdo, Mano Teko continua,

(...) durante muito tempo ficou nessa coisa do inglés e eu justamente
chego nesse processo da nacionalizacdo, quando os DJs e o0s
produtores comecam a fazer versdes das masicas internacionais, fazer
versdes em portugués, pra ter o.. que tinha mercado pra isso,
comecgaram a ter uma relacdo, comecaram a desbravar, a entender e
ver a possibilidade de desbravar um caminho dentro do mercado
musical nacional e assim comecou a produzir masicas e tal, e mais
pessoas aderindo pela facilidade, vocé tinha um elemento a mais e
direto que era o entendimento do que estava sendo cantado, o
portugués ali presente.

Ao voltar a questdo da criminalizacdo do Funk, desde os supostos arrastdes de 1992
até a década de 2010 com a instalacdo das UPPs, chegando a proibicdo da realizacdo dos
bailes, Mano Teko afirma no trecho abaixo que a relagdo do Funk com o Estado sempre foi
proibitiva.

(...) no Funk, na minha geracao a gente teve um processo de proibicéo
dos bailes quando aquela historia do arrastdo nas praias do Rio [de
Janeiro], identificando como sendo galeras do movimento Funk e ai a
relacdo sempre foi proibitiva, a gente pega esse caso e pega 0S €asos
mais recentes, ai a minha geracdo a pouco tempo com a instalacdo das
UPPs, a primeira coisa a ser proibida sdo os bailes funks e ja um
pouco amadurecido, vocé assistir uma capita da policia militar relatar
isso assim e ser absorvido de forma natural, por quem assiste, € um
dos principais veiculos de comunicacdo do Brasil, do Rio [de Janeiro],
mas no Brasil, dizer que a primeira coisa que ela ia fazer enquanto ela
estivesse ali ndo teria baile funk e ninguém questionou, ninguém usou
um ponto de interrogacéo.

N&o obstante, 0 MC entra no debate de que o maior problema vigente na favela ndo é a
realizacdo dos bailes funk, afirmando que ha também outros fatores prejudiciais a classe
trabalhadora. Tais fatores podem ser evidenciados como, por exemplo, falta de saneamento

béasico, lazer/cultura, Educacdo, dificuldade no acesso a salde de qualidade, além da
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degradacdo urbana, altas taxas de pobreza/miséria e desemprego por falta de diploma
universitario. Para além da saude mental das pessoas favelizadas, como por exemplo, a
depressao, devido as suas condicfes de existéncia.

Visto isso, comprova-se que ha problemas muito maiores para o Estado se preocupar
do que a realizacdo dos bailes Funk, os quais servem até como uma possivel solugdo de um
dos problemas citados, no caso a falta de lazer/cultura, ja que os bailes servem como uma
forma de lazer da classe trabalhadora e de ter acesso a cultura. Sendo assim, Mano Teko
postula que,

(...) s6 com esse pouquinho de amadurecimento que soa a bizarrice,
como ela pode falar esse absurdo, assim como ainda hoje em dia por
vezes, a policia militar diz que vai fazer uma operacdo para averiguar
a realizagdo de baile Funk numa favela x ou y como se o maior
problema da favela fosse a realizacdo do baile Funk. Entdo, existem
problemas sim, mas a conducao sempre foi desta forma pro proibitivo,
nunca foi com a intengdo de um minimo de entendimento, de tentar
ajudar, de tentar buscar entender mesmo, acho que o principal é isso
num didlogo, mais do que falar, do que apontar, € vocé ouvir e
entender o movimento.

Em outro momento da entrevista, 0 MC destacou que o racismo se camufla na fala de
que a criminalizacdo se da por conta da linguagem do Proibiddo. Ainda na tematica de
criminalizacdo, Teko afirma que o funkeiro abre médo de algumas caracteristicas para ser mais
bem aceito pela sociedade, contudo os sacrificios ndo sdo suficientes devido ao racismo
presente na sociedade. Segundo o MC, tais questfes ndo sdo bem entendidas pelo movimento,
mas se fossem talvez, a busca pela aceitacéo, ou o processo de embranquecimento diminuiria.
Esta reflex&o sera mais bem tratada mais a frente.

Ao ser questionado se ja sofreu algum tipo de preconceito ou marginalizacdo por estar
inserido no movimento Funk, Teko apontou que o que permeia a criminalizacdo do Funk é
uma questdo racial, pautada pelo racismo. Para comprovar sua tese, 0 MC exemplifica com o
caso do DJ Rennan da Penha, um caso de condenacdo judicial sem provas concretas, de cunho
racista, tratado anteriormente. Assim, para Mano Teko,

O Rennan estd preso e aquilo que ele ajudou a propagar, de
disseminar nos quatro cantos, é sucesso, outros fazem a mesma coisa
que ele, ta correndo o mundo, o Baile da Gaiola acabou, Rennan ta
preso, mas a gente ta correndo o mundo e fazendo muito dinheiro e
quem é que td ganhando esse dinheiro? Quem t& conseguindo
promover esse evento com a musica do Rennan, ja que ele mesmo néo
consegue fazer? (...) pra mim tem questéo racial nisso, tem a questdo
racial.
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Vale salientar, que DJ Rennan da Penha foi um dos maiores destaques na propagagao
do Funk 150 bpm e, no sucesso do Baile da Gaiola. Apds sua prisdo, o Baile foi proibido de
ser realizado. Contudo, as musicas com 150 bpm e de exaltacdo a esse Baile continuaram a
ser feitas e propagadas pelo Brasil, até mesmo pelo mundo, enquanto um dos responsaveis por
esse avango estava preso.

Um exemplo ¢ o Denis DJ, um DJ branco que esta fazendo sucesso com o “Medley da
Gaiola”, mas o mesmo ndo toca em bailes de favela atualmente. Denis DJ nunca foi ao Baile
da Gaiola, citado nas suas letras e participa em sua maioria de eventos elitizados, ou seja, sem
a presenca da base do Funk (negros, pobres e favelizados), assim representando esses muitos
artistas que estdo fazendo sucesso com uma base que o DJ Rennan e muitos outros
construiram.

Em outro trecho da entrevista, 0 MC Mano Teko destacou a importancia do
movimento Funk para sua consciéncia sobre racismo, observando que a discussdo sobre o
mesmo ndo é muito frequente nos locais de sua convivéncia social, entendendo assim que o
Funk foi essencial para a discussao e identificacdo dessa problematica.

Desta forma, € uma questdo importante pensar a relevancia do Funk na construcdo da
identidade e subjetividade dos negros. Para além da constatacdo de sofrer racismo, o Funk
também é importante como uma opg¢éo de éxito profissional, pois é uma porcentagem quase
nula, embora venha crescendo nos Ultimos anos, a de pessoas negras que conseguem alcancar
e concluir uma graduacao, como apontado por Mano Teko.

Entdo, o Funk possibilite um deslumbramento de expectativa de uma vida bem-
sucedida para essas pessoas, as quais, por abandonarem os estudos, por conta de uma
necessidade em ajudar nos custos de casa, possuem apenas como Op¢ao na maioria das vezes,
trabalhos bracais com um salario baixo. Desse modo, os jovens da classe trabalhadora tém em
geral, o sonho de serem jogadores de futebol ou MCs.

Ha ainda, uma opc¢do que reflete a falta de oportunidade, quando muitas portas se
fechem e 0 mencionado sonho deixa de ser um horizonte minimamente possivel, ou seja, a
vida criminosa por meio da insercao no narcotrafico, muitas vezes por influéncia de amigos
ou familiares que ja estdo inseridos nesse meio.

Avancando na entrevista, Mano Teko faz uma reflexdo acerca da timidez, ao se
identificar como atuante do movimento Funk, por conta de tamanho estigma que o
movimento possui. Devido ao fato do Funk ser associado a “putaria”, “poluicdo sonora”,

criminalidade e outros fatores pejorativos, afirma que o funkeiro acaba absorvendo de alguma
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forma, estigmas e esteredtipos, ficando intimidado na hora de assumir que faz parte do
movimento Funk.

O MC aponta que até ele mesmo ja fez isso, por ser algo tdo naturalizado, contudo
agora declara: “O Funk ¢é foda!”. Esta frase impactante e representativa demonstra a tamanha
importancia e expressdo que o Funk tem para ele. O MC continua,

(..) ndo é s6 com o Funk, porque ainda hoje por vezes, a gente vai
falar sobre Funk e tal, eu falo por mim mesmo, infelizmente, ainda é
uma coisa que estd entranhada, mas a maioria dos Mcs tém isso
também, de chegar nos espacos, por exemplo, e quando vocé fala de
Funk, vocé fala de Funk timidamente, quando a gente fala 'ndo, o
Funk € cultura, o Funk é masica, o Funk é papapa, é isso tudo mesmo
né, porra?’. Desculpa a expressdo, mas o Funk é foda mesmo e
quando vocé chega nos espacos com alguém de um outro segmento, 0
Rap que € o mais proximo, o samba né? Que ja tem a questdo dos
instrumentos ou da musica classica seja la qual for, e normalmente a
gente chega meio que naquela coisa de pisando em ovos, como se de
fato tivesse um pouco atrés dos cara sabe? Entdo, vocé meio que se
priva de algumas questdes como essa coisa que € colocada pra gente a
todo momento ‘que nao €, que nao pode ser musica, nem cultura, que
ndo sei 0 qué.

Nessa linha, 0 MC ressalta que essa reacdo das pessoas pode ser também por conta de
um cunho racista como demonstrado fala abaixo.

A gente retruca, resiste e tal, mas por isso nossa pratica reproduz,
assimila, nosso corpo chega timido nos espacos por vezes com essas
questdes, ndo é eu sendo MC, ndo é chegando nos espacos e ‘coloca ai
Funk' e ja aquele olhar... aquela cara torcida, ‘whats? Como assim?'. E
ai, por outras muitas questdes, ou a questdo racial mesmo, ou porque
de receber o pior olhar de quando a gente chega nos espacos, por qué
do seguranca fazer o acompanhamento dentro das lojas, dentro do
shopping e o Funk ndo é diferente.

Por outro lado, Teko demonstra que o0 movimento Funk tem uma identidade, a qual faz
com que os individuos inseridos neste movimento possam ser reconhecidos. Tal identificacao
ja evidenciava uma relacdo desarménica com a sociedade e o Estado. Contraditoriamente, 0s
proprios funkeiros reproduzem esta situacdo, como por exemplo, meio da timidez mencionada
por Mano Teko. Assim afirma o MC a respeito,

Como a gente, na minha geracdo a gente identificava, tinha um jeito
de se vestir, era um boné, era um casacdo num calor de 40° era
bermuda caida, bermuda, calca caida e tal, vocé identificava logo, um
cord@ozdo de prata. Por isso, a gente identificava que era funkeiro e
sempre essa relacdo conflituosa com sociedade e Estado e eu, essa
sociedade como fizesse parte dela, mas a gente mesmo reproduz esse
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processo, a gente faz parte sim, a gente reproduz esse processo,
infelizmente.

O MC apontou também que estas reacfes sdo fruto de um racismo enraizado na

sociedade, pois, por mais que o funkeiro negro retire as vestimentas que o identificam como

tal, ainda sim ocorrerd 0 mesmo tratamento, devido ao racismo. Mano Teko reafirma que

quando incorpora “apetrechos” que refor¢am sua negritude, o racismo ¢ intensificado como

transcrito abaixo.

(...) ndo por ser do Funk somente, como eu falei dessa questéo racial,
0 Funk querendo ou ndo, mais que falar isso pro movimento, a
maioria torce o nariz porque é black, é preto, é coisa de preto, é black
music, entdo essa relacdo vai ser sempre conturbada, eu entendo isso,
ndo é so pelo Funk, o Funk carece disso, eu sou um cara do
candomblé, eu sou um cara de axé, entdo se eu usar uma conta, uma
guia que seja sd&o mais elementos reforcando a minha negritude, a
minha pretitude, entdo isso incomoda as pessoas, vocé andar com uma
guia pra fora, vocé andar todo de branco e tal, recebe esses olhares, e
a gente pode tirar a vestimenta, a gente pode usar a guia, eu posso nao
estar cantando Funk, mas t6 na rua e a pele ndo tem como tirar, ndo
tem como mudar e ai vem esse olhar, esse dito pre-conceito, isso é o
racismo, essa merda ai é racismo.

Outra questdo importante do estudo € relativa a existéncia de interesse e espaco para

um Funk mais politizado, ou seja, consciente e de dendncia, ao que Mano Teko responde

afirmativamente, mas faz algumas observacdes, inclusive no campo politico-partidario. Para

ele, ha sim espaco para fazer um Funk consciente, mas para isso teria que se enquadrar a um

conjunto de regras e exigéncias, as quais ndo podem ser contestadas. Contudo, do que adianta

fazer um Funk consciente/questionador, sem poder questionar? E um pouco hipdcrita.

(...) Tem uma possibilidade, mas normalmente essa possibilidade é
atrelada a vocé se enquadrar também a outras questdes e ai passa, por
exemplo, a relacdo com partidos politicos, a ONGs, vocé tem que ser
dividido com clubinhos, tem que pertencer a algum Clube, ai a sua
musica, a sua arte, ndo sua muasica, mas a sua arte, seja ela qual for,
tem uma poténcia maior, mas vocé tem que ser, seguir aquela cartilha,
vocé ndo pode concordar em partes, tem que concordar mesmo
achando, sabendo que td errado alguma pratica, vocé ndo pode
questionar, e ai essa pratica ndo difere muito, direita de esquerda,
sabe? Nao difere muito, é uma pratica igual e tem que ser questionada,
gostam? N&o, ndo gostam, e ai vocé questionando, eu passei por isso,
eu falo com propriedade (...).
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Mais adiante, o MC retoma algumas indagag0es acerca da representatividade negra no
palco e no movimento Funk, como o fato de fazer um show e ndo ter pessoas negras para
ouvir. O que pode evidenciar que estas pessoas ndo tém condigdes de comprar 0 ingresso.
Outro ponto é o de que o negro produz todo 0 movimento Funk, mas na hora de receber sua
recompensa, sdo outras pessoas que recebem, tal como ocorreu anteriormente, no caso do DJ
Rennan da Penha em relacdo ao Denis DJ.

De acordo com 0 Mano Teko, o0 movimento Funk deveria se unir e ter mais empatia
entre 0s seus participantes:

O MC precisa entender isso, 0 DJ precisa entender isso e ele tem que
se apropriar e fazer a cena girar pra um outro lado, pra uma outra
parada, mas a maioria, infelizmente, t4 entranhado ja a uma prética
que ndo é legal, que ndo é a favor de nada a ndo ser de seu bem
préprio, seu proprio umbigo, enfim.

Perguntado como vé o futuro do Funk no Brasil fez uma metafora representando o
Funk como um paciente a “beira da morte” que consegue superar essa situacdo e ficar
saudavel, ou seja, quando o Funk estd esquecido, conseguiria se reinventar, renascer das
cinzas e voltar a crescer, como no caso do 150 bpm que colocou o Funk Carioca em destaque
novamente. Com efeito, para Mano Teko,

(...) o Funk se reinventa. Quando a gente acha que o Funk ndo vai ter
mais volta, td& na merda vem alguma coisa e te da um encher dos
pulmdes, um acreditar numa possivel, ‘ndo, isso nao vai acabar, iSso
vai vir uma outra parada e tal’, a gente entende que assim que é ao
vivo, essa parada ndo vai morrer, por mais que teve de aparelhos, ta na
UTI, o padre ja estd entrando na sala ja pra poder fazer extrema-
un¢ao, dar o adeus, cantar ‘segura na mao de Deus e vai’, do nada a
maquina apita ‘pi’, o sinal de vida volta, do nada.

E, como evidencia 0 MC, existem varios processos que estdo acontecendo com o
movimento Funk, os quais podemos ndo saber agora, mas uma hora ou outra apareceram.
Como o Brega Funk, de Recife e o Funk de Minas Gerais, 0s quais entraram em ascensao
neste ano.

Por fim, segundo Mano Teko para que haja um futuro duradouro no Funk, os atuantes
desse movimento deveriam se unir e ter empatia. Para este MC, o Funk deveria ser usado a
favor do funkeiro, veiculando mais criticas sociais. Para tanto,

Primeiro, o Funk precisa amadurecer, o funkeiro pra funkeiro, nés por
nos como eu sempre falo, a gente precisa se entender primeiro, a gente
aqui, pra quebrar o pau que for, mas mesmo 0 pau quebrando, ele
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também pode ser quebrado com respeito, entendendo que a gente
precisa ter algo em comum, a gente quer o melhor do Funk em
comum, entdo tem que engolir alguns sapos, tem que falar alguns
sapos, mas mais do que falar, principalmente ouvir, nem todos tém a
disposicao de ouvir, esse é o principal desafio, ndo s6 pro Funk, mas
pra gente enquanto sociedade € ouvir, pra poder se colocar no lugar do
outro, que a gente ndo tem conseguido. Entdo é isso, é poténcia, mas
esperando a brecha certa pra ser usado a favor, porque ainda hoje ndo
€, nem o que soa ser é, pra mim.

Em suma, a realizacdo da entrevista em consonancia com a sua analise sdo de extrema
importancia para o debate realizado durante o estudo. Visto que, evidencia uma verséo de
uma pessoa inserida no Movimento Funk, a qual reafirma os aspectos tratados no curso do
trabalho. Desse modo, sendo mais uma fonte comprovativa da existéncia da criminalizagcdo do
Funk e os motivos que permeiam a mesma.

Uma vez que, em sintese, para Mano Teko a criminalizacdo do Funk existe nao
somente por conta de uma linguagem de um género em questdo, mas devido a um racismo
enraizado na sociedade e a criminalizacdo da pobreza. Desta forma, tal aspecto vai ao

encontro com o postulado ja realizado acerca da criminalizacdo do Funk nesse estudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No que diz respeito a trajetoria desse estudo, pode-se afirmar que houve diversas
modificacbes que a permearam. No pré-projeto, na qualificacdo e na Mostra de Trabalhos
Cientificos da EPSJV, o intuito do trabalho era reparar em que medida o Funk foi assimilado
pela cultura brasileira, para assim correlacionar com os motivos de sua criminalizagéo.
Contudo, durante o curso do mesmo, realizaram-se alteragdes, como a mudanc¢a no foco do
estudo, passando a ser somente a criminalizagdo do Funk e ndo mais a sua relacdo com a
cultura. Visto isso, o titulo do projeto deixou de ser “CULTURA E CRIMINALIZACAO: um
estudo sobre o Funk carioca” e tornou-se “FUNK CARIOCA: um estudo sobre sua
criminaliza¢ao”.

Durante o processo de feitura do mesmo, pude aprender inimeras questdes acerca da
trajetoria do Funk e de sua criminalizacdo. Foi de extrema relevancia a realizacdo do estudo,
pois com pude ampliar minha leitura, tornando-se algo mais frequente, e aprimorar a escrita.
Além de aprender como se estrutura uma monografia e suas normas, foi possivel perceber que
este aprendizado sera essencial para meu futuro académico.

Tal trabalho foi fundamental, pois os fatos apresentados no mesmo comprovam a
existéncia da criminalizacdo do Funk e os seus motivos, 0s quais representam por conta do
racismo, a criminalizacdo da pobreza e consequentemente da favela.

E importante ressaltar que essa pratica é muito mais frequente e repressiva no Rio de
Janeiro, em razdo da favelizacdo mais intensa e, uma maior criminalidade nessa parcela do
pais. Assim, a recorréncia da criminalidade, torna-se uma desculpa e/ou justificativa para
criminalizar esse segmento musical, entrando nas favelas e proibindo a realizacdo dos bailes,
como evidencia um trecho da entrevista com 0 Mano Teko:

Entdo ainda hoje a gente escuta, por exemplo, equipes de som sendo
queimadas em Baile Funk, sendo metralhadas em operacGes, as
operagdes sdo o0 que? Contra a realizacdo do Baile Funk, eles falam
isso? Nao, ‘¢ pra prender material entorpecente’ ‘¢ pra prender
alguém’, ndo, eles estdo fazendo operagdo contra a realizagcdo do Baile
Funk e isso se naturalizou, isso ndo causa estranheza nem para 0
movimento quem dira pra quem é fora dele.

3

Além do fato desse género ter sido originado nas favelas cariocas e a melhor forma de

desfazer qualquer questdo é através da sua origem/raiz, pois afeta em todo o movimento.
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Devido o fato da tematica ndo ser muito debatida em pesquisas e afins, meu trabalho
contribuird para uma reflexao dos leitores a respeito dos reais motivos para a ocorréncia da
criminalizacdo desse seguimento musical e como essa construcdo ja aconteceu antes com
outros seguimentos, pelos mesmos motivos.

Além de ser uma atualizacdo acerca do debate sobre a criminalizagdo, evidenciando
aspectos mais recentes, até o ano de 2019. Desta forma, também sendo relevante para os
estudantes que se interessarem em escrever sobre essa mesma tematica, podendo usar meu
estudo como base, por estar atualizado.

Entende-se que este estudo ndo esgotou a tematica tratada, mesmo tendo trabalhado
com aspectos mais recentes da criminalizacdo do Funk Carioca. Nesse sentido, algumas
questdes poderdo servir para alimentar novas propostas de pesquisa, trazendo mais debates a
respeito, tais como, o tratamento do Estado e da sociedade para com outros géneros musicais
em comparagdo ao Funk, bem como a assimilagdo do Funk pela cultura brasileira e sua

mercantilizacdo pela industria cultural.
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APENDICES

APENDICE 1 — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
MESTRE DE CERIMONIA (MC) DO “MOVIMENTO FUNK”

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa: “CULTURA E
CRIMINALIZACAO: um estudo sobre o Funk Carioca”. VVocé foi selecionado(a) por ser
um Mestre de Cerimonia (MC) do “Movimento Funk” e sua participacdo ndo ¢ obrigatoria. A
qualgquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa

ndo trard nenhum prejuizo a sua relagdo com o pesquisador ou com a instituicao.

Essa pesquisa tem como objetivo contribuir na compreensdo do Funk enquanto cultura
e dos motivos de sua criminalizacdo no Rio de Janeiro. Os riscos relacionados a sua
participacdo podem ser considerados minimos, mas podem ocorrer no momento da entrevista,
particularmente, no tocante a pergunta sobre ter sofrido algum tipo de
preconceito/marginalizagdo por estar inserido no “Movimento Funk”. Caso haja algum nivel
de desconforto e/ou constrangimento informado ou identificado, esta pergunta ou qualquer
outra podera ser refeita ou descartada, conforme sua vontade. N&o obstante, os beneficios
referem-se a possibilidade de identificar em que medida o Funk foi apropriado pela cultura
brasileira, bem como subsidiar a problematizacdo das estratégias de silenciamento desse
género musical. Isto porque, pretende-se divulgar os resultados desse estudo junto ao

“Movimento Funk”, bem como em ambito académico.

Sua participacdo nesta pesquisa consistira em conceder entrevista de cerca de uma
hora e meia, a qual serd gravada para posterior transcri¢do visando facilitar o processamento
do material, sendo que apenas a equipe do projeto tera acesso as gravacdes. Entretanto, vocé
pode solicitar ao pesquisador que interrompa a gravacdo a qualquer momento durante a
realizacdo da entrevista. As informacdes obtidas através dessa pesquisa sdo confidenciais e
asseguramos o sigilo sobre sua participacdo. Os dados ndo serdo divulgados de forma a
possibilitar sua identificacdo. Por meio deste, solicitamos também sua autorizacdo para

gravacao em audio da entrevista para coleta de dados.

Dessa forma, os dados aqui coletados poderdo ser publicados/divulgados sem
revelar, todavia, a identidade de seus participantes. Vocé receberd uma via deste termo onde
consta o telefone e o endereco institucional do pesquisador responsavel e do Comité de Etica

em Pesquisa da Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio, podendo tirar suas davidas
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sobre o projeto e sua participacao, a qualquer momento. Além disso, as duas vias deverao ter
suas primeiras paginas rubricadas, bem como as Ultimas assinadas por vocé e pelo

pesquisador responsavel.

O Comité de Etica da EPSJV foi criado em 19 de dezembro de 2006, pela Portaria n.°
018/2006 DIR-EPSJV, e autorizado pela Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP),
em 10 de abril de 2007 (Cf. Oficio n.° 583). Em esséncia, 0 proposito de um Comité de Etica
é zelar pelo respeito e protecdo a dignidade e autonomia dos participantes das pesquisas, em
sua dimensdo fisica, moral e social. Faz parte da missdo de um CEP garantir o direito ao
consentimento livre e esclarecido para participacdo nos estudos, bem como a ponderacao
entre riscos e beneficios, tendo em vista os referenciais da bioética e da justica social, dentre

outros.

Pesquisador responsavel: Marcello de Moura Coutinho.

Endereco: Escola Politécnica de Saide Joaquim Venancio (EPSJV), sala 301.
Fundacdo Oswaldo Cruz.

Av. Brasil 4.365, Manguinhos, Rio de Janeiro — RJ.

CEP 21.040-900.

Telefone: (21) 3865-9720. E-mail: marcello.coutinho@fiocruz.br

Comité de Etica em Pesquisa da EPSJV/Fiocruz

Endereco: Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio (EPSJV) — sala 317
Fundacdo Oswaldo Cruz

Av. Brasil 4.365, Manguinhos, Rio de Janeiro - RJ

CEP 21.040-900.

Telefone: (21) 3865-9710. E-mail: cep.epsjv@epsjv.fiocruz.br

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e

concordo em participar.

, de de 2019.

Nome:
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APENDICE 2 — ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA MESTRE DE CERIMONIA
(MC) DO “MOVIMENTO FUNK?”

1) Como iniciou sua relagdo com o Funk?

2) O que o Funk representa no seu contexto pessoal, profissional e social?

3) O Funk pode ser considerado cultura? Por qué?

4) O Funk foi assimilado pela cultura brasileira? Em caso positivo, de que forma?

5) Na trajetoria do Funk no Brasil e, em especial no Rio de Janeiro acredita que houve
estratégias de criminaliza-lo? Em caso positivo, poderia identifica-las?

6) J& sofreu algum tipo de preconceito/marginalizacdo por estar inserido no
“Movimento Funk”? Em caso positivo, de que forma?

7) Que iniciativas deveriam ser tomadas para avancar na reducédo ou eliminacdo do
preconceito e discriminagdo do Funk na sociedade brasileira?

8) Como Vvé o crescimento do Funk nas duas ultimas décadas e sua comercializacéo,
enquanto “produto cultural” no Brasil?

9) Ha interesse e espaco para se fazer um Funk mais politizado (de denuncia)
atualmente? Em caso positivo, de que forma?

10) Como Vvé o futuro do Funk no Brasil?
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