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RESUMO

A frente de uma escola de samba vem a intitulada comissdo de frente, que é
simbolicamente responsavel por dar boas-vindas ao publico. Atualmente, a comissdo é uma
das principais areas que estd sempre se adequando as inovag@es tecnoldgicas que 0S novos
tempos e o regulamento dos desfiles pede. Outro setor da escola é a Velha Guarda, pilar de
uma escola de samba, onde se carrega a tradicdo e as sabedorias das experiéncias vividas
desde os primordios do samba. Entdo como essa tradicdo convive com as inovacles
tecnoldgicas da comissdo de frente? Este projeto busca esmiucar algumas reflexdes sobre uma

escola de samba, desde o processo de construcdo até o desfile e seus maiores desafios.

Palavras-chave: Samba; Documentario; Cultura.
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INTRODUCAO

Desde quando posso me lembrar, fui criado em um ambiente que tinha o samba como
principal fator presente na familia. Indo muito além do que apenas o gosto musical, 0 samba
proporcionou aos meus pais amizades que acabei herdando, fez com que compartilhassemos
paixdes comuns, como compositores, intérpretes e o carnaval, encontrando neste ultimo, um
de meus principais alicerces. Assim, ndo podia deixar de falar sobre 0 samba em um dos
primeiros momentos mais marcantes de minha vida académica. O projeto sera a consagracao
de uma paixdo e o inicio de uma nova fase, com mais conhecimento e aprofundamento no
assunto.

O carnaval é considerado o maior espetaculo da Terra e € notério que um festa de
tamanha magnitude ndo nasce de um dia para o outro, e muito menos das méos de poucas
pessoas consideradas “gé€nios” do carnaval. Para que tudo saia como o previsto durante 0S
fatidicos 75 minutos de desfile, é necessaria uma longa preparacdo que emerge ao final no
carnaval anterior, com a producdo de ideias para um enredo, passa pela composi¢do do samba
de enredo, pela preparacdo de uma comunidade apaixonada, pela producdo de fantasias,
alegorias e aderecos nos barracdes e se finda na cautela da comissdo de harmonia e trabalho
duro dos componentes que ddo seu gas final pela escola, chegando finalmente ao fechamento
do portdo da Praca da Apoteose e no parar do crondémetro, sinalizando o fim de um trabalho
arduo, mas a0 mesmo tempo prazeroso.

Com todas as inovacGes atuais, o carnaval, em termos de desfiles das escolas de
samba, teve de se adequar a novas normas, tecnologias e expectativas do publico que assiste a
grande noite de apresentacfes. Nos Ultimos anos, tais inovacles se tornaram explicitas
principalmente nas comissdes de frente, com a troca de roupas em um passe de magica, na
Unidos da Tijuca em 2010, as “baratas” pegando fogo, na Mocidade Independente de Padre
Miguel em 2015, entre outras.

Contudo, o principal pilar de uma escola de samba é a sua velha guarda, responsavel
por carregar todo o glamour e tradi¢do dos primordios dos blocos e das escolas de samba para
os dias atuais. Alguns integrantes da Velha Guarda séo extremamente resistentes ao chamado
“carnaval moderno”, e defendem ferrenhamente a conservacao dos antigos costumes.

Com isso, como se da essa unido do moderno com o tradicional no &mbito do samba?
Como ¢ estruturado um desfile? O que é cobrado da comissao de frente e da Velha Guarda no

regulamento?
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1 “ISTO DA SAMBA”

1.1 O Nascimento do Samba e das Escolas de Samba

Segundo Méslova Teixeira (2009) as escolas de samba nasceram por volta de
1920, nas imediacgdes da Praca Onze, em meio a uma populacdo marginalizada, resultado de
uma migracao rural exacerbada e da abolicdo da escravatura. 70 anos mais tarde, 0 que era
apenas a manifestacdo espontdnea de um grupo social restrito, tornou-se um espetaculo
mundialmente conhecido e prestigiado, regido por fortes interesses econémicos e politicos.
Para a autora foi um projeto contraditorio de “modernizacdo do pais”, onde se
incluiu reurbanizacdo, despejos e forte repressdo a aqueles que ndo contribuiam para tal
process
0, era impossivel que ndo houvessem movimentos de revoltas e oposi¢cdo. O samba
estd inserido nesse contexto como instrumento de estratégia de resisténcia, pois ele era
abrigado nas casas de macumba, exemplo de centro de resisténcia da cultura africana na

cidade, sendo, na época, duramente repreendida pela forca policial.

Era preciso, entdo, desencadear, por um lado, um processo de educacdo
para o trabalho, visando a sua conformagdo ao modelo de sociedade em construgéo,
e, por outro, combater todas as formas de ‘“ndo trabalho”, ou seja, de écio ou de
vadiagem, conforme expressdes da época. O abandono de hébitos que pudessem ser
identificados com o atraso colonial também fazia parte do projeto de
“moderniza¢do” do pais. (TEIXEIRA, 2009, p.127)

As casas de macumba funcionavam como ponto de referéncia e encontro nao s
para os religiosos, mas também para 0s adeptos da musica, cultura e danca afro-brasileira. O
comando dessas casas quase sempre pertencia a baianas, intituladas “tias”, que possuiam
grande respeito e reconhecimento em meio ao seu grupo social, pois aléem de serem lideres
religiosas, serviam também como apoio aos conterraneos que quisessem sair da Bahia para
morar na capital federal da época. Foi através dos encontros nas casas das tias, especialmente
de Tia Ciata, a mais famosa baiana da Cidade nova, que o samba nasceu como género
musical. Nas festas haviam rodas de bamba, onde os frequentadores arriscavam versos

improvisados e produziam composic¢des de autoria coletiva.
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Um pouco mais adiante, em meados de 1920, o samba ja& quase ndo sofria
repressdo policial e passou a possuir movimentos de valorizagdo. Com a vida se
reconstituindo nos morros e subdrbios, os locais de encontros se expandiram, e culminaram na
criagdo das escolas de samba, oriundas dos grupamentos festivos e grupos carnavalescos
presentes nos morros da regido da Praca Onze e do Estacio.

J& chamando a atencdo de toda a reunido desses grupos festivos despertaram a
curiosidade de alguns jornalistas, que acabaram por promover 0 primeiro concurso entre as
agremiacdes, por meio de um jornal, em 1932. Porém, o primeiro desfile ja tinha sido
realizado, em 1930. Com o desenvolvimento politico e o surgimento da nova Republica, o
samba ganha lugar de prestigio, tornando-se importante para a institucionalidade nacional.

Em 1934 foi criada a UES (Unido das Escolas de Samba), que tinham como principal
objetivo a oficializacdo dos desfiles, que por sua vez garantiria a subvencdo oficial as escolas,

como ja acontecia com outras manifestacoes.

O projeto de industrializagdo do pais demandou um aparato juridico e
institucional que materializou-se na criacdo da legislacdo trabalhista e
previdenciaria, na criacdo e desmembramento de ministérios e de diversas
organizagOes representativas da sociedade, dentre elas a Unido das Escolas de
Samba(UES)7, em 1934. A UES nasce com 0 objetivo mais imediato de conquistar
a oficializacdo do desfile, 0 que garantiria as escolas uma subvencdo oficial, a
exemplo do que ja ocorria com os blocos, ranchos e grandes sociedades.
(TEIXEIRA, 2009, p.131)

1.2 Os Desfiles: Instrumentos didaticos e disciplinadores

Para os autores Alessandro Soares, Rochele Loguercio e Luiz Felipe Ferreira (2016) o
lado didatico e disciplinador dos desfiles se tornam evidentes a partir da estética do
sambddromo da Marqués de Sapucai através da sua arquitetura, suas variantes, sensagdes € 0

efeito que ela causa no desfile, em como se fazer carnaval, e nos seus espectadores.

A Sapucai disciplina o desfile, marca um lugar em que tudo é visto por
todos, e todos disciplinam todos, julgam cada ala, cada alegoria, cada espaco vazio,
pois existem regras, existem olhares que mantém a maneira de se olhar e de se
confeccionar o desfile pela estrutura do local, pelo posicionamento que sédo dispostos
os observadores.” (SOARES, LOGUERCIO e FERREIRA, 2016, p.137)
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A avenida sugere um desfile de forma sequencial, com ideias encadeadas, em uma
espécie de “aula” sobre o tema proposto, por conta do espaco e da arquitetura
disponibilizados. Essa ideia contrasta um pouco com a narrativa dos historiadores, que dizem
que o avango sequencial em linha reta € uma possivel heranca das grandes sociedades.

Segundo os autores, de uns tempos para cd, foram surgindo cada vez mais enredos
com tematicas educativas, possibilitando a inser¢do de disciplinas como quimica biologia e
fisica por meio dos argumentos utilizados para ensinar o tema proposto. Porém, como ha um
tempo maximo de duracdo do desfile de cada escola (hoje 75 minutos), é necessario pensar no
tempo e no ritmo de avango de cada ala, alegoria e componente. Com isso, o desfile se torna
compacto, e deve ser de facil compreensdo, pois a visualizacdo de cada argumento pelos
observadores € rapida. Para discorrer sobre o tema, cada escola dispée de um samba de
enredo, onde a historia proposta é cantada, com o auxilio da bateria, componente essencial na

execucdo do ritmo e da cadéncia do desfile.
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2 “NA RODA DE SAMBA”

2.1 Moderno x Tradicional

A discussao que compde essa dicotomia esta presente em varios aspectos além
do samba. Podemos percebé-la no ambito cientifico, social, historico, entre outros. Na maioria
dos casos, 0 moderno foi trazido com solucdo da necessidade de renovacao, para que O
tradicional ndo morra. Sempre que ocorre uma renovagao, 0s mais conservadores dizem que
existe uma crise, movidos pelo medo do novo e 0 apego aos costumes mais antigos. No caso
das Escolas de Samba, o processo de modernizacdo deu-se por conta da forte
espetacularizacdo e mercantilizacdo dos desfiles, somado as evolugdes tecnoldgicas que se

encontram cada vez mais avangando no mundo.

2.2 Velha Guarda e Comissao de Frente

Vista como o pilar de uma agremiacdo, € na Velha Guarda onde mora a sabedoria, 0
tradicionalismo e a experiéncia adquirida pela vivéncia dos seus integrantes nos primordios
do samba. Composta por todos aqueles que contribuiram para 0 nascimento e o sucesso da
escola de samba que integram, a velha guarda tem componentes de todos os setores da
agremiacdo: mestres-salas, porta-bandeiras, diretores de harmonia, ritmistas, passistas e
compositores, além de membros da diretoria e de outros integrantes que tenham contribuido
fervorosamente e durante bastante tempo para o sucesso da escola. (CORREA, 2011)

Antigamente, era a responsavel por saudar o publico, dar boas-vindas, e pedir
passagem para o desfile que vinha atras. ApoOs apresentar a escola, 0s componentes retiravam-
se para as laterais da avenida de desfiles e aguardavam a passagem da agremiacao, retornando
ao final do desfile para o encerramento e cumprimento do pablico. Entende-se assim que a
Velha Guarda é diretamente responsavel pela preservacdo da identidade da escola, e deve
participar ativamente da administracdo da escola, opinando, fiscalizando e colaborando com a
manutencdo da tradicdo da escola. Porém, deve-se ressaltar que a velha guarda atua hoje
como porto seguro do cotidiano da escola, e infelizmente tem sua importancia apequenada no
fatidico dia do desfile, ja que somente sdo avaliados no quesito fantasia, com o conjunto da
escola. Sua importéncia transcende o universo das agremiacOes, e alcanga o0 posto de

patrimonio cultural do samba. Seu valor e reconhecimento devem ser imensuraveis.
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Figura 1. Velha Guarda da Portela

Fonte: Compositores da Portela, 2013

Trazendo a etimologia dos verbetes, temos no Dicionario Houaiss “comissdo sf (lat
comissione) Conjunto de individuos encarregados de ocupar-se de determinado assunto”. Ja
a palavra frente: “sf (cast frente)” entra neste contexto como: vanguarda, que segundo sua
origem: “sf (fr avant-garde) fileira, linha avancada de um exército, onde se travam uma
batalha, parte anterior de qualquer coisa”. A comissdo de frente, segundo Correa (2011) é
qualificada desde seus primoérdios como sendo, tanto materialmente quanto simbolicamente, a
guardia da agremiacdo durante o desfile. Vinham em sua composic¢éo, integrantes da diretoria
e da velha guarda da escola, carregando bastdes, como se estivessem armados, simbolizando
0s protetores da agremiacao. (BARROS, 2016)

A Portela foi a primeira escola a inovar neste quesito, trazendo os integrantes com
fraques e cartolas, fazendo coreografias ritmadas com o samba. De 14 pra c4, as inovacfes ndo
cessaram.Foram aos poucos inseridos elementos como alegorias e indumentarias, e mais tarde
as maiores transformacoes: as escolas comecaram a contratar artistas plasticos e coredgrafos.
(BARROS, 2016)

A unido destas duas classes causou um grande impacto com seu resultado. Os trajes
ricos de acordo com o enredo da escola, e as coreografias de acordo com a historia contada
pela agremiagdo acabaram elevando as comissGes de frente ao patamar de um dos pontos mais
altos e mais aguardados de um desfile. A comissdo de frente € julgada pelo regulamento da

seguinte maneira:
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CONCEPCAO / INDUMENTARIA: (valor do sub-quesito: de 4,5 4 5,0

pontos)

a concep¢do da comissio de frente e a sua capacidade de impactar

positivamente o pablico, no momento da apresentagio da Escola;

a indumentaria da Comissao de Frente, levando-se em conta, neste caso,
sua adequacio para o tipo de apresentagio proposta. APRESENTACAO /
REALIZACAO: (valor do sub-quesito: de 4,5 a 5,0 pontos)

o cumprimento da fungao de saudar o publico e apresentar a Escola, sendo
obrigatoria a exibi¢ao em frente as cabines de julgamento deste Quesito, mesmo

gque em movimento;

a coordenagao, 0 sincronismo e a criatividade de sua exibigdo, podendo

evoluir da maneira que desejar. (LIESA, 2016, p.46)

Figura 2: Comissdo de Frente da Portela, 1991 Figura 3: Comisséo de Frente da Unidos da Tijuca, 2010
Fonte: Blog Compositores da Portela, 2013 Fonte: O Globo, 2010

Figura 4: Comissdo de Frente da Mocidade, 2015

Fonte: UOL Carnaval
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2.3 Portela
O bairro de Oswaldo Cruz surgiu a partir do loteamento de terras pertencentes ao
portugués Miguel Goncalves Portela, na regido do Vale do Rio das Pedras. O nome dado
ao bairro em 1917 foi uma homenagem ao medico sanitarista grande responsavel pela
erradicacdo de epidemias no Rio de Janeiro, que acabara de falecer. (SIMAS, 2012)
Descrita como uma regido extremamente pobre, sem saneamento bésico, luz elétrica
e calcamento, Oswaldo Cruz era, ainda assim, sede de muitas festas, praticamente todos os
fins de semana, onde as macumbas brasileiras se juntavam aos batuques do samba, caxambu e
a danca do jongo. Assim, o bairro comecava a se tornar um legitimo berco de bambas.
“- A Portela teve uma geracdo esponténea!"- entoada por um dos fundadores da
agremiacdo, Antonio Rufino, essa frase era utilizada para responder os historiadores e
pesquisadores que o indagavam sobre os primeiros anos da escola de samba. Com isso, ele

admitia a dificuldade de exatid&o na cronologia portelense.

“E justo dizer que as duvidas que envolvem a criagdo da Portela sdo
recorrentes em praticamente todas as escolas de samba surgidas na primeira metade do
século XX. Como organizacdes oriundas dos segmentos afro-brasileiros da populagéo,
as escolas de samba séo tributarias da forte tradicdo da cultura oral, caracteristica dos
povos africanos e indigenas.” (SIMAS, 2012, p.33)

No inicio da década de 1920, dona Esther, uma grande festeira de Oswaldo Cruz,
fundou o bloco de carnaval Quem Fala de N6s Come Mosca. Como dissidéncia desse bloco,
surgiu em 1923 o bloco Baianinhas de Oswaldo Cruz, liderado por Paulo Benjamin de
Oliveira — o eterno Paulo da Portela -, Anténio Rufino, Antonio da Silva Caetano e Galdino
Marcelino dos Santos. Oficialmente, a escola considera o0 ano de 1923 como o de sua criacéo,

apesar de algumas discordancias.

Figura 5: Paulo, Caetano e Rufino, os fundadores da Portela
Fonte: Raiz do Samba, 2013
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Outra versdo diz que o Bloco Baianinhas de Oswaldo Cruz se findou apés
desentendimentos entre Galdino e Rufino. Com o final do Baianinhas, Caetano, Paulo e
Rufino resolveram fundar outra agremiacédo, o Conjunto Carnavalesco de Oswaldo Cruz, em
1926.

O ponto comum entre as duas versdes é que a agremiacgao se originou da iniciativa de
Paulo, Rufino e Caetano. E também resultado de um ambiente repleto de festas religiosas e
profanas, com uma populacdo apaixonada por brincar carnaval.

Segundo Simas (2012), no final dos anos 20, o Conjunto Carnavalesco de Oswaldo
Cruz passou a se chamar Quem Nos Faz E o Capricho, e pouco tempo depois adotou 0 nome
de VVai Como Pode. O nome atual da agremiagao surgiu de uma inusitada e curiosa situacao:

“Em 1935, um ano marcado por tensdes decorrentes de um levante de
comunistas contra o governo de Getulio Vargas, a chamada Intentona, a Prefeitura do
Rio determinou que as escolas de samba deveriam se registrar como grémios
recreativos nas Delegacias de Costumes — um exemplo contundente da tentativa do
poder publico de disciplinar o mundo do samba. O delegado responsavel pelo registro
das escolas, Dulcidio Gongalves, considerou 0 nome Vai Como Pode inapropriado;
perguntou, entdo, onde era a sede da agremiacdo. Quando soube que a escola tinha
como endereco a Estrada do Portela, sugeriu a adocdo de Grémio Recreativo Escola
de Samba Portela.” (SIMAS, 2012, p.41)

Nesse periodo também surgiram a escolha da &guia, o maior simbolo da escola, e a
bandeira, que se mantém a mesma até os dias atuais. O idealizador de ambos foi Anténio
Caetano. Ele elegeu como simbolo da agremiacédo a aguia, pois acreditava ser ela a ave capaz
de voar mais alto. A bandeira veio de inspiracdo nos raios de sol do antigo pavilhdo do Japao
nas primeiras décadas do século XX, com a aguia no centro. Com o final da Segunda Guerra,
a bandeira do Japéo foi modificada, restando apenas o sol nascente, e perdendo os raios que

serviram de inspiracdo ao pavilhdo portelense. (SIMAS, 2012)

Figura 6: Bandeira do Japdo no século XX Figura 7: Bandeira da Portela
Fonte: Toda Matéria, 2018 Fonte: GRES Portela, 2016
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Figura 8: Aguia da Portela
Fonte: Amigos da Aguia, 2007

E datada em 1968 a primeira vez em que a Portela colocou seu simbolo maior no seu
abre-alas, ao desenvolver o enredo “O tronco do Ipé€”, baseado no livro de José de Alencar.
(SIMAS, 2012)

Paulo da Portela acabou rompendo com a escola apds um desentendimento interno
causado pelas vestimentas dele, de Cartola e de Heitor dos Prazeres, que retornaram de uma
série de shows em S&o Paulo, em 1941, direto para os desfiles da Praca Onze. O mestre-sala
Manuel Bam-Bam-Bam proibiu Cartola e Heitor de desfilarem com as vestimentas preta e
branca, acrescentando ainda que seria aberta uma exce¢do para Paulo, que também estava
com as mesmas roupas. Depois de forte discusséo entre os componentes, Paulo foi retirado do
desfile e se afastou definitivamente da escola que havia fundado. Sem Paulo, a Portela
passaria a viver a década mais vitoriosa de sua histdria, sob comando de Natalino José do

Nascimento, o Natal, nos anos 1940.

Figura 9: Natalino José do Nascimento, o Natal.

Fonte: Blog Compositores da Portela
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Ap0s isso, a Portela acumulou 21 titulos em pouco mais de 40 anos, em que alguns
deles ficaram marcados na historia do carnaval carioca. O ultimo titulo antes do longo jejum
foi no ano de 1984, titulo em conjunto com a Mangueira, no ano de inauguracdo do
Sambodromo. O jejum de titulos j& mencionado perdurou até o ano de 2017, em que
novamente com um titulo dividido, dessa vez com a Mocidade Independente de Padre Miguel,
a Portela reencontrou o caminho da vitdria, voltando ao lugar de postulantes ao titulo do

carnaval, lugar cujo sempre foi da agremiacéo por direito.
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3 “ISTO DA UM FILME”

3.1 O Documentério

Como foi descrito nas fases de pré-projeto e qualificacdo, a ideia inicial do projeto era
realizar um documentario composto por imagens do cotidiano do G.R.E.S. Portela, bem como
a gravagdo e analise de entrevistas com a carnavalesca Rosa Magalhdes, componentes da
Velha Guarda da agremiacao e alguns coreografos consagrados e integrantes de comissdes de
frente. Rosa foi escolhida por, além de enorme experiéncia, é a Unica carnavalesca campea em
todas as quatro décadas da era Sambddromo, e ganhou campeonatos tanto no carnaval
tradicional, quando no considerado moderno. Rosa fez grandes carnavais e com certeza daria
uma enorme contribuicdo para o enriquecimento do projeto. Os integrantes da Velha Guarda e
de comissdes de frente nos ajudaria a compreender melhor essa dicotomia abordada no
projeto, por serem o material humano diretamente ligado a tal questéo.

Porém, infelizmente o projeto foi realizado em uma época sombria para o carnaval,
que ficou gravemente ameacado por questBes politicas, e quica religiosas, que levaram o
prefeito do Rio de Janeiro a perseguir o carnaval, e tentar prejudica-lo em todos os aspectos
que ele podia. A Cidade do Samba, local onde fica centralizado todo o trabalho dos artesaos e
artistas do carnaval, ficou quase 2 meses interditada para supostas inspe¢es do Ministério do
Trabalho. Tal interdicdo prejudicou e muito o andamento do trabalho das escolas, e acabou
refletindo no desenvolvimento deste projeto. Os integrantes, principalmente a carnavalesca
Rosa Magalhdes, ficaram impossibilitados de realizar as entrevistas durante a interdicdo, e
apos ela, ndo houve tempo habil para tal, visto que apos a liberacdo, a retomada dos trabalhos
teve de ser a todo vapor, e mais acelerada do que o normal, o que afetou a disponibilidade dos
candidatos a entrevistados.

Foram gravadas algumas imagens do ensaio de quadra do dia 29 de dezembro de
2017, que serdo utilizadas para a composi¢ao do documentario assim que 0 mesmo se tornar

viavel, através da realizacdo das entrevistas.
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CONSIDERACOES FINAIS

E notdrio que, ambos os segmentos abordados sdo fundamentais para a construcéo do
carnaval de uma agremiacdo. A comissdo de frente como quesito e apresentacdo de um
resumo do enredo que vem logo atrés, e a Velha Guarda como alicerce da escola. Essa
segunda, porém, perdeu um pouco do seu espaco com as adequacBes ao regulamento atual e
as modernizacdes do desfile.

Assim, pode-se perceber que o casamento perfeito entre o tradicional e o inovador leva
ao triunfo, como foi visto no carnaval de 2017 com a Portela e Paulo Barros. Nao é preciso
esquecer os velhos costumes para atingir a perfeicdo de um desfile, € necessario somente
encaixa-los da maneira correta na “receita de bolo” que é a realizagdo de um carnaval
grandioso.

Este projeto foi de imensuravel importancia, pois, apesar das dificuldades encontradas,
permitiu aprofundamento ndo s6 em algumas reflex6es que rondam o carnaval, como na
historia de lugares e instituicdes frequentados regularmente. Tal aprofundamento é de extrema
necessidade para que se entenda mais do fascinante e rico espetaculo que € o carnaval do Rio
de Janeiro.

Apesar de bastante prejudicado, o carnaval de 2018 ndo se deixou abater e sera
realizado ap6s muita luta e suor das agremiacOes, seus trabalhadores e seus componentes.
Com uma quantidade relevante de enredos criticos e didaticos, de acordo com 0 momento que
0 pais enfrenta, os desfiles prometem expdr questdes bastante polémicas ndo s6 em relacédo
aos problemas que o carnaval vem enfrentando, mas também em questdes de ambitos
maiores.

E daqui pra frente, o que sera do carnaval? Quais sdao as mudancas iminentes? Qual
sera a proxima modernizacdo que o carnaval precisarda se adequar? O carnaval ainda sera
refém de questdes politicas?

A Unica certeza € que o carnaval e o samba precisam de unido, assim como fizeram na
época em que ambos eram marginalizados. E preciso consciéncia e resisténcia de todas as
geracbes do samba, desde a Velha Guarda até a ala das criancas, afinal, como bem disse o

poeta Nelson Sargento, “0 samba agoniza, mas ndo morre”.
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ANEXO

Figura 10: Aguia Redentora no carro abre-alas, 2015 Figura 11: Fiscais da Vigilancia Sanitaria
Fonte: WSCOM na Cidade do Samba
Fonte: G1
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Figura 12: Desfile Campedo da Portela, 1984

Fonte: Blog Compositores da Portela
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Figura 13: Desfile Campe&o da Portela, 2017
Fonte: Isto E



G.R.E.S.E.P. Mangueira, respectivamente, 2018

Fonte: Site Carnavalesco
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