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“Esse é o rap, é o rap, é o rap eu me expresso
Muito mais que moda é manifesto

Sente o dom, é cruel, dos irmdo, Deus do céu
Pra travar se pa o ‘click pléu!””

Criolo e Terra Preta — Rap é forte



RESUMO: O rap ¢ um género musical que atua em diversas areas da sociedade através do
movimento hip-hop, o qual ele integra. Este estudo tem como objetivo compreender como o rap
possui a capacidade de ensinar, inspirar e dar suporte a diversas pessoas, principalmente as da
periferia que dentro da sociedade integram lugares menos privilegiados que o restante. Para isso
busca-se primeiro entender o contexto histdrico anterior ao surgimento do hip-hop e entender
como surgiu o movimento e sua historicidade ao longo dos anos. Ressalta-se também o
movimento no Brasil, que através do rap se firmou na sociedade influenciando a vida de diversos
individuos. A partir do resgaste historico, o rap ¢ contextualizado dentro da cultura hip hop,
expondo como € o seu impacto nas pessoas ¢ as formas com que ele pode ser utilizado dentro da
sociedade. A finalidade do trabalho ¢ compreender como o rap pode ser uma ferramenta
fomentadora do senso critico, nesse sentido ¢ exposta a relacao entre o género e a educagdo, suas
acdes coletivas e 0 modo como suas letras sdo abordadas para que a formagao pensamento critico

seja evidenciada nas pessoas.

Palavras-chave: hip-hop, rap, cultura, pensamento critico
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INTRODUCAO

O género musical RAP (Rhythm and Poetry/Ritmo e Poesia) atualmente vem
conquistando um grande publico na sociedade brasileira ¢ mundial. Os rappers ou MC’s
(Mestre de cerimdnia), que sao os criadores desse contetido, comegam a ser tratados como
verdadeiros idolos por uma legido de fas, inspirando e influenciando inimeros jovens no
modo de falar, na vestimenta, personalidade, estilo de vida, dentre outras coisas. Essa
influéncia por diversas vezes demonstra possuir também seus lados negativos, que podem
ser explicados pelo fato do rap e sua origem ndo serem muito bem entendidos pelo
publico ouvinte, como por exemplo a relagdo/indugdo ao consumo de drogas e a crimes
em uma vertente conhecida como gangsta rap.

E de extrema importancia entender que o rap nio ¢ algo que existe sozinho, ele
integra um movimento que o originou e esse possui muito mais amplitude, o movimento
cultural conhecido como Hip-Hop. Segundo Tavares (2010), o hip hop é um fenomeno
cultural que engloba estéticas artisticas, dentre elas o break, o grafite, o DJ (Disc Jockey)
e o rap que pode ser relacionado ao MC. Para Tavares essas manifestagdes estéticas foram
difundidas de forma heterogénea tendo o rap como o mais difundido dentre os quatro
elementos que compode a cultura Hip-Hop, que obteve seu surgimento a partir de diversos
acontecimentos na sociedade estadunidense.

O rap tornou-se uma poténcia musical de grande influéncia ao publico desde seu
surgimento abordando questdes sociais como por exemplo a desigualdade, sobretudo com
os negros ¢ moradores na periferia, através do Movimento Cultural Hip-Hop. O
movimento apesar de mostrar 5 diferentes elementos, sendo o quinto a consciéncia, teve o
desenvolvimento deles de forma individual, principalmente no caso do rap, que na midia
internacional e nacional ¢ o que tém chamado mais a atencdo do publico através de suas
letras. O local no qual o género estd inserido mostra bastante influéncia na escrita, por
esse motivo pode-se encontrar estilos diferentes de rap. Um bom exemplo de diferenca ¢
como ele ¢ feito no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, porém essa diferenca ndo se encontra
apenas em cidades, elas também se mostram nos bairros e localidades especificas. Isso
mostra uma realidade inserida no género atualmente, onde as abordagens no rap feito na
periferia de uma cidade se mostra diferente de um outro criado por moradores de classe

média-alta.



As letras provenientes de autores que vieram das comunidades possuem temas
com questdes de ambito social que se mostram cada vez mais fortes e focadas em
apresentar a realidade na qual a periferia esta inserida. Por isso estudar o rap dentro da
conjuntura do Hip-Hop se mostra importante para a compreensdo da realidade de uma
classe social que atualmente tem vivido tempos dificeis, ja que ele desde os primordios
possuia a caracteristica de luta por direitos, reconhecimento na sociedade, igualdade
social, combate ao racismo, entre outras. Nessa linha de raciocinio, antes de compreender
o Rap resolvi trabalhar o movimento desde sua criagdo em seu local de origem e também
seu surgimento no Brasil. Identificarei sua capacidade de influenciar o publico a se
sensibilizar diante dos assuntos abordados nas musicas e agdes coletivas, de questionar e
impactar a sociedade e também a possibilidade de criar novos individuos com pensamento

critico acerca dos valores e deveres que cercam a vida dos cidaddos e cidadas.



CAPITULO I

Hip Hop — Historia do Movimento

1.1 Contexto historico anterior

Estudos sobre o processo de construgdo cultural das américas, ao longo dos
ultimos quinhentos anos, atribuem a forte influéncia do escravo africano no desenrolar de
inimeras manifestagdes culturais e religiosas (SOUZA, 2010). Nesse sentido, observa-se
que a histoéria na qual o Estados Unidos esta inserido possui uma grande influéncia nos
fatos que vao se desenrolando com o passar dos anos, principalmente os que se ligam ao
periodo em que a escravidao era praticada no pais.

O periodo escravista contribuiu de inimeras formas para a constru¢dao de uma
sociedade racista e desigual. Apesar da liberdade conquistada, os negros foram obrigados
a carregar uma heranga historica que implica diretamente na vivéncia e nos setores da
comunidade na qual eles estavam inseridos. Esse legado racista em que o proprio Estado
estava participando colaborou para uma separagdo da populagdo negra da branca, que
comegou a integrar os mesmos espacos, sendo denominados de guetos.

Segundo Wacquant (2008) o gueto ¢ um setor urbano restrito, onde se encontra a
periferia estadunidense bastante degradada. O lugar representa a intensa segregagao
sofrida por um certo grupo, ou seja, os excluidos da sociedade e do apoio do Estado.
Esses espacos sofrem dificuldades de acesso as politicas publicas e sofrem uma
marginaliza¢do por parte do Estado, o que aumenta os indices de criminalidade e a

penalizagdo da populagdo pertencente a esses locais.

Gente pobre, com empregos mal remunerados, baixa escolaridade, pele escura. Jovens
pelas ruas, desocupados, abandonaram a escola por ndo verem o porqué de aprender
sobre democracia e liberdade se vivem apanhando da policia e sendo discriminados no

mercado de trabalho. Ruas sujas e abandonadas, poucos espagos para o lazer.

(PIMENTEL, 1997)

Juntamente com a exclusdao social e demografica existente um verdadeiro Apartheid
Estadunidense, semelhante ao Sul Africano, corroborava para o preconceito e a desigualdade

social da populacdo negra. A segregacao era muito bem observada nos 6nibus, onde negros
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deveriam sentar em lugares separados dos brancos, e nas escolas publicas, que eram denominadas
para “pessoas de cor”, diferenciando-as das que eram integradas pelos brancos, nos banheiros e
até os bebedouros (PIMENTEL, 1997).

A desigualdade existente naquele tempo ao mesmo tempo que coloca aquela populagao
numa situagdo de opressdo também realizava uma certa unido daquele grupo, que isolados do
restante da sociedade enxergavam muitas semelhangas nos individuos proximos, gerando uma
certa coletividade naquele local, fortalecendo os lagos para assim enfrentar o racismo e a
discriminacdo. Portanto uma autodefesa comega a existir a partir do reconhecimento e
empoderamento daquilo que o Estado e parte da sociedade condenava: a cor da pele. Nesse
sentido, a autoafirmacdo da cor, e o orgulho sentido, contribuiram para que aquela classe social
estagnada nos guetos acordasse e questionasse o lugar que lhes fora atribuido, surgindo assim

diversos grupos que combatiam a segregagdo e a discriminacao daquele povo.

Para eliminar a segregacdo, muitos grupos de negros se organizavam nos EUA.
Cada organizagdo defendia uma estratégia. Malcolm X e Martin Luther King foram os
lideres que mais se destacaram e durante um certo tempo representaram as duas

alternativas opostas para os negros americanos na luta por seus direitos.

(PIMENTEL, 1997).

Martin Luther King Jr. nascido no dia 15 de janeiro de 1929, em Atlanta, filho de pastor e
também pastor (batista) foi um ativista politico que desempenhou grande papel da luta por
direitos civis. Motivado pelos ideais de Mahatma Gandhi, ele era adepto a “resisténcia pacifica”,
pregando as ideias de amor ao proximo, paz e igualdade em suas manifestagdes. King Jr. ndo so
desempenhou papel fundamental no Movimento por Direitos Civis como também participou de
campanhas e protestos mostrando-se contra a Guerra no Vietna e lutava contra a desigualdade ¢ a
pobreza de uma maneira geral. Segundo Souza (2010), dentre os protestos organizados por King
estavam a luta pelo direito ao voto para a populacdo negra e direitos basicos. O pastor entrou para
a histéria em 1963 ao liderar uma marcha para Washington e fazer seu famoso discurso, / have a
dream. No ano de 1964 ganhou o Prémio Nobel da Paz por sua atuacgao.

Outro lider de grande relevancia na luta foi Malcolm “X”. Nascido no dia 19 de maio de
1925 com o nome de Malcolm Little, era filho de pastor protestante e aos seis anos de idade viu

seu pai ser assassinado pela Ku Klux Klan: tal fatalidade ocorreu devido as ideias defendidas por
10



seu pai, que pregava que para que a questdo da discriminagdo acabasse os negros deveriam voltar
para sua terra natal, a Africa. Malcolm foi separado de sua familia devido aos problemas
psiquidtricos de sua mde, que acabou por encaminhar os filhos para adocdo. Passou sua
adolescéncia no Harlem e em certo momento acabou entrando para o crime, ocasionando sua
prisdo, enquanto realizava assalto a residéncias. Durante seu tempo na prisdo Malcolm acabou
por se converter ao islamismo e integrar a seita “Nacao do Isla”, que defendia que o “homem
branco ¢ o demdnio” e que eles seriam uma espécie inferior devido ao surgimento da humanidade
ter ocorrido na Africa, com negros. Seu sobrenome “Little” foi trocado por “X” para negar a
heranca histoérica que seu povo carregava, negar o dominio dos brancos e preencher o espaco que
deveria ser ocupado pelo verdadeiro nome de origem africana (PIMENTEL, 1997).

Seguindo suas ideologias Malcolm passou a defender com seus argumentos a total
separac¢do entre negros e brancos seguindo raciocinio que seu povo deveria voltar a sua terra natal
e suas raizes culturais. A influéncia de X nos movimentos sociais daquela época foi de bastante
relevancia culminando na forte adesdo do termo “Black is Beautiful” e também a formacao do
Movimento Black Power (SOUZA,2010).

Martin Luther King e Malcolm X possuiam diversas divergéncias em seus ideais, como
por exemplo a agdo pacifica e a agdo combativa e a separacao entre negros ¢ brancos. Segundo
Pimentel (1997) o pensando de X sofreu uma mudanca significativa apos sua viagem a cidade de
Meca, na Arabia Saudita devido sua doutrina religiosa e foi 14 que ele passou a acreditar que as
racas mesmo com suas diferengas poderiam conviver em paz. A partir disso a luta de ambos os
lideres passou a ter pontos em concordancia, mas devido suas reivindicagdes e exposicdes de
ideias ambos os lideres acabaram assassinados, Malcolm no ano de 1965 e Luther King em 1968.

E importante ressaltar que a0 mesmo tempo em que a luta pelos direitos civis dos negros
acontecia as agitacdes politicas nos Estados Unidos eram muito grandes. Eram anos de guerra no
pais, que mandou suas tropas para o Vietnd e como resultado obteve inimeros cidadaos enviados
para a morte e também diversos outros com sequelas da guerra, como por exemplo mutilagdes e
traumas psicologicos. A comunidade negra era muito atingida dentro do proprio pais, tinha seus
jovens enviados para a Guerra pois serviam como linha de frente e devido a discriminacao
eminente no pais a vida desses negros pouco importava para o Estado. Muitos voltavam viciados

em drogas o que contribuia com o crescente trafico e consumo de drogas nos guetos, também

11



voltavam com um olhar ruim da sociedade dificultando a conquista por trabalho e aumentando o
indice de criminalidade. Foram tempos ruins para a comunidade negra.

Um marco muito importante para a época foi o surgimento do Partido dos Panteras
Negras, que teve seu nascimento das ideias de Malcolm X. O partido era sobretudo composto por
diversos homens e mulheres negros (as) e defendiam condi¢des basicas de cidaddos para a
populacdo negra, buscando a igualdade de direitos e o fim da discriminagdo do seu povo. Era
pautada também o fim da violéncia policial e o assassinato da comunidade afrodescendente
(SOUZA, 2010).

O Partido foi fundado em 1966 na cidade de Oakland, Estado da Califérnia, por Huey
Newton ¢ Bobby Seale. Segundo Pimentel (1997) seu programa politico era revolucionario, e
adotava até mesmo algumas ideias do lider comunista guerrilheiro chinés Mao Tsé-tung.
Juntamente dos Panteras os ideais do Black Power ganhavam mais for¢a ainda dentro das
comunidades, onde eles apenas desejavam que a propria comunidade negra decidisse seus
proprios rumos.

Utilizando de um manifesto conhecido como “O programa dos dez pontos™', organizado
pelos proprios Panteras Negras, suas ideias e ambi¢des para melhorar a comunidade eram
expostas a populagdo. Em dez topicos expressos no manifesto eram tratados assunto como,
liberdade, direitos iguais, educagdo, paz, emprego, violéncia, entre outras reivindicagdes. Seus
ideais e suas lutas ja causavam repercussdo e o numero de adeptos ao partido apenas crescia, se
tornando uma ameaca para o Estado e para a elite da sociedade que observava seu lugar sendo
ameacgado. Foram diversas as melhorias para a populagdo negra na época, como por exemplo as
diversas atividades comunitdrias que eram realizadas. Ao mesmo tempo que existiam as atuagoes
com a comunidade os conflitos com a policia se tornavam cada vez mais eminentes. Utilizando
de uma brecha na lei americana que permitia o porte de arma a qualquer cidadao os integrantes
do partido intimidavam e confrontavam a policia ao ver a mesma espancando algum negro se

aproximando com revolveres e espingardas na cena.

Tamanha agressividade ndo podia deixar de chamar a atengéo. Antes do inicio da década
de 70 a policia americana ja tinha fechado quase todos os escritérios dos Black Panthers

a bala. Muitos militantes foram assassinados ou aprisionados. (PIMENTEL, 1997).

1 O programa de dez pontos, organizado pelos Panteras Negras, se encontra em anexo no final desta monografia.
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A estratégia de luta que os Black Panthers utilizavam seguia um pensamento de
revolugdo, nesse sentido o Estado iniciava suas medidas de repressdo contra o partido através do
FBI, utilizando diversos meios para acabar com o Partido de uma vez por todas. O resultado foi a
extingdo dos Panteras Negras, porém, seus ideais representaram toda uma geracdo e conseguiram

plantar sua semente na sociedade.

1.2 — Manifestacdes culturais de protesto

O legado deixado pelos Panteras Negras ndo passou a influenciar apenas as pessoas
negras que lutavam por melhores condigdes de vida, mas também manifesta¢des culturais, como
por exemplo a musica. Segundo, Hinkel apud Maheire (2007), a musica pode ser considerada
uma forma de resisténcia e superagdo do instituido, entendendo-a como uma questdo social, que
realiza juntamente com a politica um vinculo que questiona os valores sociais as significagdes
dos sujeitos. Nesse sentido, alguns géneros musicais transmitiam em suas letras a revolta daquele
povo e sua ambigdo por uma sociedade mais justa.

Na década de 1960, o ritmo que surgia era o Soul e seu impacto na sociedade foi grande,
sobretudo sobre os negros, abordando temas como o orgulho afrodescendente e a
conscientizacdo. Segundo Silva (2011), foi com a movimentagdo do soul que explodiram algumas
musicas que se tornaram verdadeiros hinos de batalha desta geracao, como por exemplo com a
frase “Say it loud: I'm black and proud” (Diga alto: Sou preto e tenho orgulho disso) de Steve
Biko (famoso lider sul-africano) que ganhou arranjo com James Brown e se tornou conhecida
para além das fronteiras dos guetos. Em contrapartida a industria fonografica se apossou do Soul
transformando-o numa receita comercial fazendo com que o género perdesse seu potencial de
manifesto, de reivindicagao.

E importante ressaltar que, a grande maioria dos ritmos que surgiram na época eram
provenientes da cultura africana, que fora introduzida no local através da vinda forgada dos
negros, como escravos. A musica ja era uma forte manifestagio cultural na Africa, na América
isso ndo poderia ser diferente, nesse sentido Souza (2010) afirma que, a musica ndo era apenas
uma expressao cultural, mas um choro, um cantar doloroso que refletia a condi¢do na qual vivia o
homem negro na América. As musicas e dangas serviam para a populacdo negra e¢ escrava na

época como forma de diversdo, de interacdo e também como uma forma de revisitar o proprio
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passado e a terra natal, criando uma reaproximagdo, devido a sua cultura ser negada por grande
parte da sociedade por ser vista como algo ruim.

Seguindo o sentido sobre as tradi¢cdes culturais africanas que a cultura negra norte-
americana carregava surgia o funk, a partir das mudangas de composi¢cdes que os musicos do
Soul realizavam. O funk possuia uma complexidade maior em seu ritmo, apresentando uma
conexao de ritmos, que eram produzidos por instrumentos que se completavam e dialogavam
entre si e apresentou uma configura¢do mais dancante que o Soul. O musico Earl Palmer foi o
primeiro a utilizar a expressdo “funky”, que em seu sentido literal significa um odor forte,
ofensivo, ruim. O novo género radicalizou a proposta do Soul, apresentando ritmos agressivos,
pesados (SOUZA, 2010). Segundo Silva (2011), como esperado o funk explodiu na América e
posteriormente também foi apropriado pela indudstria, mas antes transportou aos quatro cantos do
mundo uma nova ideologia, uma nova forma de tocar, uma nova forma de se vestir ¢ uma nova

forma de dancar.

1.3 — Surgimento do Hip Hop

O clima no final da década de 1970 era intenso. Cresceu o
desemprego, aumentou o consumo de drogas, a delinquéncia juvenil, e a violéncia

urbana, em um clico vicioso ¢ continuo onde as desigualdades s@o as engrenagens que

operam e estruturam a sociedade. (SOUZA, 2010).

O contexto na qual se encontrava a comunidade negra naquela época ndo era nada
favoravel, porém a existéncia das manifestacdes culturais de reivindicacdo deixou suas
influéncias que também estariam presentes no inicio da cultura Hip Hop.

Em meio aos tempos de conflito, os guetos ainda possuiam seus tempos de entretenimento
e reafirmacdo: as chamadas “block parties”, festas ao ar livre que ocorriam na época realizadas
pelo DJ Kool Herc. Vindo da Jamaica, onde DJs (Disc Jockey) costumavam recitar versos em
cima das musicas, Herc realizava festas onde ele utilizava a técnica dos sounds systems e
encaixava toda a bagagem que carregava de sua terra natal. Segundo Pimentel (1997) Kool Herc
teve de adaptar seu estilo: nas festas de rua que promovia com o equipamento jamaicano, passou
a cantar seus versos sobre partes instrumentais das musicas mais populares no Bronx.

No ano 1973, o DJ Herc fez a estreia de um novo estilo onde ele utilizava duas réplicas

idénticas de um disco € um mixer, dando o resultado de uma instrumental infinita ao realizar a
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mixagem entre os discos. Sua invencdo foi nomeada por ele mesmo de breakbeat. A invengdo de
Herc foi muito impactante pelas ruas do Bronx, fazendo com que as block parties fossem cada
vez mais frequentadas e que novos DJs fossem aderindo ao novo estilo, como por exemplo Afrika
Bambaataa e Grandmaster Flash. Devido a sua enorme importancia na histdria do hip hop, Kool
Herc foi e é conhecido como o “pai do hip hop” (LEAL, 2007).

Naquele tempo os conflitos entre gangues eram muito eminentes, at¢ mesmo os DJs da
época participavam, dentre eles: Afrika Bambaataa, que foi lider de uma famosa gangue de Nova
York, a Black Spade (Espada Negra). O DJ percebeu que aqueles conflitos existentes estavam
destruindo seu proprio povo, seguindo essa linha de pensamento Bambaataa fundou a Universal
Zulu Nation, organizagdo que realizaria a unido de diversos elementos presentes nas ruas para
propagar uma possivel paz nos guetos. Percebendo que a danga e a musica podem ser muito bem
utilizadas para tal fim, o DJ e os membros de sua organizagao incentivavam que os conflitos entre
gangues fossem resolvidos em batalhas de break assim despertando o interesse de varias pessoas
pela cultura que estava se formando. Afrika Bambaataa reuniu os quatro elementos que se
sobressaiam culturalmente na época: O MC (Mestre de cerimonia), que declamava suas poesias
em cima das musicas, o DJ, que trabalhava com os toca-discos, a danca, que era realizada pelos
B.Boys (break boys ou B.girls) e o grafite, que eram os desenhos expostos muitas vezes nos
muros da cidade. A jun¢ao desses elementos foi nomeada pelo proprio Bambaataa de cultura hip

hop.

1.4 - Aprofundando nos Elementos da Cultura

Segundo Ferreira (2005), o hip hop engloba trés segmentos: o break (danga), o rap
(musica) e o graffiti (desenho) e quatro elementos (MC, DJ, B boy, Graffiteiro.

1.4.1 — Mestre de Cerimoénia, DJ e o Rap

O MC ¢ o responsavel pela parte falada nas musicas, € o responsavel por animar as festas
e declamar suas poesias. A existéncia do MC veio diretamente da Jamaica, e inicialmente eles
eram nomeados de Toasters, que rimavam em cima das batidas e utilizavam muitas vezes de
girias que apenas os negros compartilhavam entre si para poder dificultar o entendimento dos

Brancos. Segundo Leal (2007), ao contrario do que se imagina, o MC nada tem a ver com o
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rapper; sua origem jamaicana precede o surgimento do rap no Bronx. Além disso, o MC cria
versos de pronto, enquanto o rapper os elabora antes no papel.

O DJ ¢ a pessoa que possui sua fungdo dominando os toca-discos, diversos tiveram grande
importancia durante o surgimento da cultura no Bronx. Assim como Kool Herc que inventou o
breakbeat, outra novidade surgira no meio, o scratch. Quando Theodore Livingston, um
adolescente de 13 anos conhecido como DJ Grand Wizard Theodore, mexeu no aparelho do DJ
GrandMaster Flash, ele acabou girando o disco ao contrario fazendo surgir um som diferente no
toca-discos, surge entdo o scratch, o ato de arranhar os vinis em ritmos diferentes sobre a agulha
do aparelho (LEAL, 2007).

O RAP (Rhythm and Poetry / Ritmo e Poesia) ndo ¢ nada mais que a juncao de dois
elementos da cultura hip hop, o MC e o DJ que trabalhando em harmonia produziam os raps. As
letras carregavam as herangas deixadas por um passado muito dificil e transmitiam as ambigdes

por uma sociedade mais justa.

1.4.2 — A danca e o B.Boy(B.Girl)

A danga teve papel fundamental durante o surgimento do Hip-Hop. Nos anos 1970 as
gangues, ao trocar seus confrontos fisicos por competi¢des de break, deixaram claro que a unido
estava se tornando um grande fruto do hip hop. Algumas performances mostravam até cunho
politico, como por exemplo a imitagdao aos helicopteros ao girar as pernas no ar, fazendo alusao a
Guerra do Vietna.

Durante as block parties, muitos jovens competiam entre si através da danga utilizando de
passos provenientes do soul, funk etc. Através da jungdo de diversos estilos surge o break. Nesse
sentido os meninos que dangavam o novo estilo eram chamados de Break Boys, B. boys, e as

meninas de B. Girls.

1.4.3 — O graffiti

O graffiti surgiu com os jovens descendentes hispanicos nos guetos de Nova York.
Inicialmente os grafiteiros, como eram chamados, escreviam suas tags (nomes/assinaturas) em
prédios, muros e afins para demarcar o territorio de suas gangues ou o seu proprio. Segundo
Pimentel (1997), foi com “Phase 2” que as pichacdes comegaram a se tornar de fato o graffiti,

pois ele revolucionou o meio ao criar painéis onde eram transmitidas mensagens positivas.
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A partir disso, diversos jovens perceberam que seus pensamentos poderiam ser expostos
nos muros, fazendo assim com que o graffiti ganhasse também seu cunho politico, quando jovens

comecavam a expor suas insatisfagdes como a desigualdade social, dentre outras questoes.
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CAPITULO 11
O Hip Hop no Brasil

2.1 - Raizes Brasileiras

18

O Brasil ¢ um pais que em seu processo historico carregou consigo diversas
culturas que se divergiam e que ao passar dos tempos foram deixando suas herancas. A
invasdo dos europeus, a vinda dos escravos e imigrantes contribuiu para uma pluralidade
cultural que ¢ existente em poucos lugares no mundo. Isso ndo poderia ser diferente ao
falar da cultura hip hop e mais precisamente do rap, que se assemelha e herda diferentes
praticas culturais. Uma das principais herancas que foram deixadas foi a africana, ao falar
do rap, a principal heranga deixada foram as dos griots. Segundo Souza (2010), os griots
sdo os contadores de histéria do presente e do passado no continente africano, sdo pessoas
sabias que exercem sua funcao transmitindo a tradicdo de seu povo, 0s ensinamentos € a
memoria através de suas narrativas. O encantamento por parte desses guardides da cultura
segue toda uma geragdo, através de poesias, contos e musicas. Elementos da tradi¢do da
oralidade podem ser encontrados no jazz, no blues, no samba, nos repentistas nordestinos
€ no rap.

Ao se aprofundar nas raizes do rap no Brasil, pode-se observar uma ligagao com o
repente e a embolada, ambos nordestinos, pelo fato de se basear na palavra e na
exacerbagdo sonora. O mesmo jogo de rimas improvisadas utilizado pelos repentistas
também esta presente nos Raps, nota-se isso quando MCs realizam desafios de rimar em
cima da batida proposta pelo DJ aproveitando de elementos em sua volta, dos
participantes e da plateia. O ato realizado pelos MCs ¢ chamado de Free Style e carrega a
heranca nordestina de cantar e rimar seguindo o som dos instrumentos tocados
(FERREIRA, 2005). E importante ressaltar que o rap também possui sua brasilidade e nio
¢ algo puramente estrangeiro, ou seja, antes mesmo de se pensar na existéncia do
movimento hip hop certas ancestralidades falam mais alto comparado ao presente,
mostrando que a cultura passada de geracdo em geracdo influéncia os mais diversos
assuntos dentro da sociedade. Segundo Ferreira (2005), hd uma relagdo entre as
manifestagdes culturais, de reciprocidade e no caso do rap e do repente o que ocorreu foi o

fortalecimento das mesmas expressoes.



2.2 - A cultura Hip Hop da as caras no Brasil

2.2.1 - Sao Paulo
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A cidade de Sao Paulo foi uma das protagonistas durante o surgimento da cultura
Hip Hop pelo fato de ser uma capital das quais os meios de comunicacdo se centralizavam
mais, desse modo manifestagdes culturais como o soul e o funk chegavam primeiro nessas

cidades com os maiores polos comunicativos.

Vivia-se o periodo da ditadura militar, mesmo assim, chegavam algumas
informagdes sobre o movimento negro norte americano, de luta pelos direitos
civis e de afirmagdo de identidade. As informagdes, contudo, chegavam de forma
fragmentada, por diversos canais, como jornais, revistas, industria fonografica e
mesmo por algumas pessoas que viajavam aos Estados Unidos e la tinham
contato diretamente com a efervescéncia cultural e politica daqueles que, desde

os anos de 1960, definiam-se nao mais como negros, mas como afros americanos.

(NETO, 2013)

Um protagonista surgia no Brasil naquele tempo que possuia envolvimento com
o soul, seu nome era Nelson Triunfo. Nordestino do Estado de Pernambuco e dangarino de
maracatu, Nelson passou a ter envolvimento com o soul a partir dos seus 15 anos e foi
para a cidade de Sao Paulo afim de poder interagir com os adeptos do género na época.
Triunfo manteve envolvimento com o soul, conhecendo as diversas equipes que
promovem o género e partir disso ele organizou e integrou diversas equipes que
espalharam a cultura pelo pais. Contudo, o soul obteve um declinio nas paradas musicais
com o estouro que surgia com a discoteca, porém um novo estilo de danga vindo
diretamente das ruas do Bronx chega em Sao Paulo, o break dance. Nesse Sentido, Nelson
Triunfo integra o break em seu repertério e passa a difundi-lo nas ruas e no pais com sua
equipe (LEAL, 2007).
A partir da difusdo do break, o movimento hip hop comecava a tomar forma e foi
na Estacdo Sao Bento do metrd que os B.boys e todas as pessoas que simpatizavam com o
movimento se encontravam pra usufruir da cultura. Nem sempre os encontros aconteciam,

pois, a policia impedia as pessoas diversas vezes de ocupar os locais.
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Segundo Leal (2007), além da danga o grafite se desenvolve também no local e as
primeiras rimas de rap surgem através de Thaide, JR Blow e Marrom.

O surgimento dos Mcs e rappers na Sdo Bento com o passar do tempo causou uma
separacdo no local, que ficou conhecido como lugar de b. boys, foi ai que muitos
mudaram sua localizagdo para a Praca Roosevelt. Pimentel (1997) afirma que os primeiros
rappers cantavam na rua ao som de beatbox, latas, palmas e que chamavam o rap de
"tagarela" por conta da fala rdpida que era executada e por conta da falta de
conhecimento.

A cultura Hip Hop seguiu amadurecendo e entdo os primeiros discos de rap
nacional iam surgindo nas paradas musicais, grupos se formaram e entdo um sentimento
de unido passou a existir no hip hop, pelo fato de ser uma cultura discriminada pela
policia e pelas pessoas também que ainda eram ligadas com o funk e com o soul. Porém a
cultura obteve também um forte apoio, da prefeitura que era do Partido dos Trabalhadores
na época, a partir de iniciativas que utilizavam o hip hop como instrumento de educagdo
nas escolas (SOUZA, 2010).

No ano de 1989 ocorreu a fundagdo do Movimento Hip Hop Organizado que
buscava espalhar a cultura pelas pracas e outros locais da cidade. Naquele tempo o rap
cada vez mais arrumava espaco ¢ seguia se consolidando principalmente para a populagao
periférica, "sendo definitivamente escolhido pela juventude negra (claro, a maioria da
populacdo pobre) como representante de suas ideias" (PIMENTEL, 1997).

Posteriormente, surgimento de grupos como por exemplo o Racionais Mc's,
contribuiram para que o rap de cunho politico e reivindicatorio fosse cada vez mais
observado pela midia, e também abragado pelo publico. Com o estouro do grupo apds o
langamento do album Sobrevivendo no Inferno (1998) propostas de contestagcdo social
foram aderidas por diversos grupos que conseguiam difundir suas ideias sem qualquer
apoio de radio, emissoras de televisdo etc (SOUZA, 2010). O rap entdo obteve seu

firmamento na cidade de Sao Paulo, sendo muito valorizado até os dias de hoje.



2.2.1 - Rio de Janeiro
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Assim como Sao Paulo, o Rio de Janeiro era um dos polos onde os meios de
comunica¢do mais chegavam, ritmos como o soul, o funk, fizeram com que os bailes se
tornassem cada vez mais frequentados, se tornando bastante famosos, conhecidos como
bailes black. O rap nao ficava de fora, pois, os primeiros raps ja haviam chegado
juntamente com o break, que passou a ser utilizado pela juventude da época.

Os bailes soul na cidade do Rio eram muito frequentados chegando a mais de 15
mil pagantes e foi com os Bailes da Pesada promovidos por Big Boy e Ademir Lemos que
a black music ficou muito em alta na cidade. Segundo Herschmann (2000), os bailes eram
realizados no Canecao e depois foram transferidos para diferentes clubes da Zona Norte
carioca. As equipes passaram a investir na compra de equipamentos, importados em sua
grande maioria, com isso passaram a empilhar enormes caixas de som formando muralhas
que passaram a ser marca registrada desses Bailes. Uma nova fase foi inaugurada com os
ritmos funky na cidade, que ficou conhecida como "Black Rio". Os artistas nessa onda
procuravam permanecer nesses géneros por serem musicas mais dangantes, fazendo com
que os bailes se distanciassem cada vez mais de um possivel formato didatico e militante.

Com o tempo, os bailes foram se modificando ¢ o soul, o afro ja ndo eram tdo
tocados e procurados pelo publico, enquanto o funk cada vez mais evoluia na cidade e se
firmava na cultura urbana carioca, fato que corroborava para um distanciamento da
cultura hip hop. Para Hershmann (2000), as letras da musica negra norte-americana, que
fazem referéncia as politicas raciais e culturais, ndo eram por eles compreendidas. Nesse
sentido observa-se que os funkeiros, produziam uma certa apropriacdo nao sé da danga,
mas da linguagem também, deixando claro que o publico do funk ndo se importava muito

com a letra e com a mensagem da musica, € sim que a musica era divertida e dangante.

Enquanto no Rio o conteudo, o ritmo, se traduziu num clima ¢ em uma musica mais
dancante, alegre e ndo necessariamente politizada, em Sdo Paulo, e dentro de alguns circulos, o

hip-hop foi se afirmando como importante discurso politico que tem revitalizado parte das

reinvindicagdes do movimento negro. (HERSCHMANN, 2000)
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As divergéncias no caminho seguido pelo funk carioca e pelo rap em Sao Paulo
causaram uma tensao na cultura, pois a postura bem-humorada, alegra, voltada para a
diversdo, do funk causava um certo estranhamento para os outros grupos do movimento.
O que as pessoas que ficaram contra o funk ndo enxergaram ¢ que ndo necessariamente
ele € apolitico por ser produzido de forma mais descontraida (HERSSHMANN, 2000).

No Rio de Janeiro o publico nao ligava muito para essas questdes, sO queria saber
de ir para o baile e se divertir. Com o surgimento do Miami Bass o funk carioca apenas
subiu nas paradas musicais, pois o estilo abria um leque de possibilidades para os Djs
cariocas. DJ Marlboro teve papel importante no processo ao produzir o disco Funk Brasil
n’ I, com musicas cantadas em portugués, contribuindo para a nacionaliza¢ao do estilo e
consolidando o funk carioca nas paradas musicais.

O rap ndo foi totalmente esquecido no Rio de Janeiro, nomes como Gabriel O
pensador, MV Bill e Planet Hemp tiveram suas contribui¢des na trilha que o rap carioca
seguia. Surgiu a ATCON (Associacdo Hip-Hop — Atitude Consciente) que trouxe um
conceito para o rap carioca, um rap mais progressista, que ndo era tdo combativo quanto o
de Sdo Paulo, mas que ainda tinha um certo cunho politico. A Associacdo diferente de
muitas outras no Brasil, possui caracteristica 100% baseada no elemento rap (LEAL,
2007).

Ainda falando sobre o funk carioca e o rap, ¢ importante ressaltar que ambos
seguem um caminho diferente mas possuem um mesmo ponto de partida, o funk mesmo
sendo um estilo menos politizado ainda representa a populacdo negra, periférica, pois sao
esses 0s seus principais apreciadores. Segundo Leal (2007), os funkeiros sdo pretos e
pobres que sofrem das mesmas injusticas sociais que os integrantes do hip hop, porém nao
ocorre a busca pela informacdo, o que corrobora para que eles sejam facilmente

manipulados pelos empresarios e pela industria.



CAPITULO III
O Rap e a formacio do sujeito critico

3.1 - Diferentes formas de fazer rap
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O rap ¢ um género musical que ¢ bastante plural. Diversos estilos diferentes
surgiam com o passar dos anos nos Estados Unidos e no Brasil também podemos observar
os estilismos que o género carrega. A questao principal ¢ que nem todos os modos seguem
a linha da contestagdo que o movimento hip hop prega em seus ideais, desse modo o rap
pode funcionar tanto de modo positivo para a comunidade, quanto de modo negativo.
Independente de como o rap esta sendo usado ele sempre serd politico, a diferenga se
mostra no modo que ele atingira as pessoas com seus temas ¢ letras, neste caso a diferenca
se da por um tipo ser um rap politico de protesto e o outro ser um rap politico alienante, o
gangsta rap.

No caso do rap de protesto, percebe-se que seu objetivo principal € a luta contra
discriminacao, a busca por melhores condi¢des de vida do povo preto. Nesse sentido as
letras sdo puramente trabalhadas de modo que seja causada uma identificacao por parte do
ouvinte sobre aquela realidade que ¢ exposto na musica. As mensagens passadas nas
musicas expdem os diversos problemas enfrentados pela populagdo periférica que de
maneira geral ¢ muito desinformada sobre os assuntos, pois nao possuem o incentivo pela
busca de informacgdes, fato que o rap de protesto combate. A ambicdo por melhores
condi¢des de vida ¢ compartilhada por praticamente todas as pessoas de periferia e € o rap
que em muitos dos casos mostra isso em suas letras e sugere um caminho para chegar a tal
ambicdo, caminho esse que ¢ trilhado também por aqueles adeptos as mensagens passadas
pelo rap. Além disso tudo, o género ainda desperta diversas pessoas que abragam a causa
do movimento hip hop e passa a contribuir da mesma forma que os autores dos chamados
raps politicos de protesto.

Em contrapartida, outros estilos de rap acabam por causas consequéncias nao tao
boas para a sociedade de modo geral, como € o caso do chamado gangsta rap, estilo que
surgiu nos Estados Unidos e possui alguns adeptos no Brasil. E importante ressaltar que a
forma com que o estilo é reproduzido possui diferencas de acordo com as condigdes

socioeconomicas do local, ou seja, ¢ impossivel dizer que a periferia estadunidense e a



brasileira sdo iguais, fato que implica na forma com que o gangsta rap ¢é produzido.
Diversos temas sdo abordados e dentre eles estdo a vida no crime, o trafico ¢ o consumo
de drogas, além disso pode-se perceber ainda nas letras um "carater homofobico, machista
e sexista" (LEAL, 2007). Ao expor as musicas com esses temas os musicos do gangsta
rap influenciam a populag@o ouvinte, em sua maioria periférica, de um modo ndo muito
positivo, pois a desinformagdo dessas pessoas torna as mesmas muito influencidveis,
fazendo com que muitos passem a admirar e realizar diversos atos que eram presentes nas
letras, como por exemplo a utilizagdo de drogas.

Um ponto importante na discussdo ¢ entender o porqué do gangsta rap mesmo
carregando diversos tragcos negativos ainda fazer sucesso nas paradas musicais enquanto o
rap politico ¢ deixado de lado. A légica do capital se aplica bastante nesse caso, pois para
a industria ndo ¢ interessante uma populagdo que reivindica e se manifesta e sim pessoas
que ao ver os clipes e escutar as musicas vao querer usufruir das mesmas posses que sao
expostas pelo rapper. O gangsta rap ¢ utilizado em sua maioria como estratégia de
marketing, de modo que a industria saia ganhando lucro em cima do musico e da
populacdo ouvinte.

Para trabalhar com o Rap ¢ necessario expor que nem todos os raps seguem a
ideologia que ¢ proposta pela cultura hip hop. Portanto, a importancia de reconhecer os
lados positivos e negativos se mostra bastante presente, pois ¢ através dela que o rap
poderd ser usado da melhor forma para com a sociedade, principalmente com os negros

periféricos.

3.2 — Juventude Hip Hop
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Entender a relacdo entre a juventude e o movimento hip hop colabora para a
compreensdo do rap e o engajamento que ele fornece para a produgdo de pessoas com o
pensamento critico. Os jovens durante o processo de criagdo do movimento estiveram
presentes e desempenhavam um papel fundamental, entender a cultura, sua ideologia e
difundir a mesma para as comunidades. De certa forma, até os dias de hoje o mesmo

processo ¢ realizado, a juventude periférica tende a cada vez mais se interessar pelo rap e
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pela cultura hip hop, de modo que a cultura possibilite todo um processo de aprendizado
para o proprio jovem e também para aqueles em sua volta.

O hip hop ao abordar temas como exclusdo social, racismo, marginalizagdo e
apresentar propostas politicas coloca grande parte da juventude numa situacdo de
identificacdo, ao observar que a propria vivéncia estava sendo contestada e trabalhada
para uma melhora das condigdes de vida, além de que a propria experiéncia de vida

pudesse ser usada dentro do movimento para passar os ensinamentos aos proximos.

As mobilizagdes e os agrupamentos juvenis refletem as condigdes de
discriminagdo social e racial que estruturam a vida nas favelas e comunidades. Através

do hip-hop a juventude apresenta indagacdes variadas, reflete ideologias distintas e

transmite um chamado coletivo para uma luta por uma transformagao social. (SOUZA,

2010)

As atividades realizadas pelo movimento hip hop atingem o espago urbano de
modo geral e contribuem para a construg¢do da identidade do jovem e sua formagdo como
cidaddo, além atribuir um carater de resisténcia a juventude, que ¢ muito atingida por
diversos setores da sociedade pelo fato de enxergarem os jovens como facilmente
manipulados, devido a argumentos como “falta de experiéncia”, “imaturidade”, entre
outros. A busca por conhecimento ndo ¢ algo muito reforcado para grande parte da
populagdo periférica, as condi¢des de vidas a que eles estdo submetidos sdo tratadas como
se a posicao deles fosse aquela e ndo ha nada que possa ser feito para mudar isso. Dessa
maneira, a juventude hip hop segue atuando na periferia e na sociedade de modo geral
mostrando que ha muito o que ser feito.

O papel do jovem dentro da cultura hip hop se mostra cada vez mais importante
para o ela e para si mesmo, pois ao adentrar os temas tratados pelo movimento um certo
amadurecimento pode ser visualizado nesses jovens, que passam a desempenhar papéis
que por outros sdo considerados de adultos. Segundo Magro (2002), os espagos criados
pelos proprios jovens através do hip hop, colaboram para a constru¢do de uma nova visao
sobre eles, que nao mais os desqualifica como sujeitos atuantes por apenas serem jovens,
e sim os coloca como protagonistas de diversas agdes que contribuam para solugdes dos

problemas de nossa sociedade ou para transformagdo da ordem social.



Nessa perspectiva, os adolescentes participantes do movimento Hip Hop
transgridem quando tomam as rédeas de seu proprio processo educativo, fazendo-o
contextualizado com suas vidas, sua historia, suas experiéncias, suas necessidades e,
também, com seus sonhos, projetos ¢ desejos. Assim, estes adolescentes deixam de ser

meros atores e agentes de um modelo social que os exclui e discrimina, e os idealiza, os

teme € os controla; e se tornam também autores de si proprios. (MAGRO, 2002)

A cultura hip hop e a juventude possuem um laco muito forte e ambas tendem a
evoluir cada vez mais que participarem juntas da constru¢do de um novo imaginario para
a periferia. O movimento sem a participacdo do jovem, seja como foco ou atuante, ndo
conseguiria toda a expressdo que tem hoje, por isso € essencial que ele integre todos os

ambitos da cultura.

3.3 — Atuaciio do Rap no pensamento
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Para compreender o impacto que o rap causa na sociedade de um modo geral e
principalmente na periferia ¢ importante se prender ao fato dos estilos diferentes, no caso
desse estudo ¢ utilizado o rap politico, de protesto, que segue a linha ideologica que ¢
proposta pelo movimento hip hop, de combate ao racismo e a busca por uma sociedade
mais justa e mais igualitiria. Segundo Menezes e Costa (2013), as insatisfacdes com o
cotidiano se concretizam em demandas de carater simbolico e instrumental, pela melhoria
das condic¢oes de existéncia.

Dentro dos elementos da cultura hip hop, pode-se entender o rap como o mais
difundido, fator que pode ser atrelado a varios motivos como por exemplo o fato de ser
uma linguagem falada, de maior entendimento, que colabora para que a periferia possa ter
maior compreensdo de suas letras ja que o proprio foco dos rap’s, e também por ser
miuisica, que chama atengdo de empresarios e da industria. E importante salientar que o rap
também tem grande potencial na industria, € que o capital pode se apropriar dele nesse
processo, pois ele pode ser usado como bem entender para transmitir certas ideais, realizar
marketing para produtos e incentivar o consumo dos ouvintes, através da ostentacdo
exposta em certas musicas. Nesse sentido, o rap se tornaria um produto do mercado

perdendo seu potencial de mensagem e seu foco.
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Mesmo o rap podendo ser foco da industria e sendo frequentemente buscado para
isso, ele pode combate-la através das letras escritas e das atividades coletivas
proporcionadas pelo movimento hip hop. A musica pode ter esse carater combativo e nao
s6 contra a industria, mas contra o proprio Estado, contra a condigdo na qual sdo
colocados os moradores da periferia e além disso tem ajudado os proprios moradores e
diversos individuos na sociedade atuando no amadurecimento dos pensamentos dos
proprios, os levando a questionar, ouvir, se manifestar, sendo proveitoso para o proprio
ambiente no qual estdo inseridos.

Pode-se dizer que o rap veicula a constru¢do de uma consciéncia politica. So
letras que representam uma populacao estigmatizada, sem voz, periférica e sua pratica
gera a necessidade de uma consciéncia social acerca de diversas perspectivas, como por
exemplo género, raca/etnia. Portanto a musica também informa e circula o discurso de
uma identidade racial proveniente da didspora africana, levando assim aspectos de
reconstrugdo, positividade, orgulho dos negros e dos excluidos. A questao do género se
atrela a misoginia presente na sociedade e corrobora com demandas contrarias ao racismo
e sexismo. (TAVARES, 2010)

Segundo Ventura (2009), “o rap, por sua vez, torna publico o relato sobre o
quotidiano na favela, que se encontra exposto a violéncia da policia e do trafico.”.
Portanto, o rapper ao expor sua vivéncia em suas letras realiza a passagem de informacgao
para o ouvinte que tende a absorver o que ¢ dito e refletir as informagdes consigo para de
alguma forma entender qual o propésito que a musica tem no momento. Além disso o rap
influencia ndo s6 na passagem, mas também a busca por informagdo, e isso pode ser
observado tanto nos jovens que escutam o rap, quanto nos proprios rappers que buscam
sempre estarem atualizados sobre os assuntos para assim levar nas letras. A busca por
conhecimento se mostra algo muito proveitoso para a periferia, que ¢ bastante
marginalizada e excluida, pois realiza diversas reflexdes dos proprios moradores que
consumem o rap pois passam a buscar o conhecimento para entender as mensagens, iSso
ndo se limita apenas nesse entendimento, por que as informacdes sdo usufruidas para a
vida, para o amadurecimento do pensamento e para a busca por solugoes.

Todas essas informagdes e todo o conhecimento de mundo que ¢ exposto através

do rap pode ser relacionado ao quinto elemento da Cultura Hip Hop que se mantem



presente em diversas letras e agdes realizadas por integrantes do movimento. Segundo
Menezes e Costa (2013), a capacidade de desenvolver leituras criticas da realidade torna-
se possivel a partir da pratica do quinto elemento — o conhecimento -, que norteia ético-
politicamente o movimento, mediante os valores e principios. O quinto elemento ¢ o
principal quando se trata da questdo do aprendizado, do amadurecimento das ideias, e da
formacdo do pensamento critico, pois ¢ ele que coloca o ouvinte ciente daquilo que
acontece em volta e lhe d4 um caminho a seguir para diminuir todos os problemas que
cercam ele proprio e a periferia de modo geral.

O rap ¢ um elemento que pode ser tratado também no ambito da educagdo,
principalmente quando se trata da elaboracdo do pensamento critico na sociedade, devido
ao seu potencial de fazer as pessoas enxergarem o local que estdo ocupando e contestaram
essa posicdo, ir contra a desigualdade social, contra o racismo e toda forma de opressao
que atinge a periferia. Magro (2002), trata o rap como um meio de educacdo informal
(diferente da que se costuma ver nos colégios, com contetido etc.) e afirma que “o Rap se
constitui como um processo espontidneo, carregado de valores e representacdes, de
transmissdo de informagdes que suscitam a formagdo de uma consciéncia mais critica de
seus ouvintes. .

Além das letras, o rap também pode ser difundido em agdes coletivas, que reinem
as pessoas para que as mensagens sejam transmitidas a elas, como por exemplo pode-se
citar os Saraus que acontecem em diversos locais, as famosas Batalhas de Rima, lugares
onde os MC’s disputam competicdes com suas rimas, ¢ até mesmo em colégios como

explicita esta autora:

A forga pedagogica do Rap, e do movimento Hip Hop como um todo, também
pode ser evidenciada pela parceria de rappers com escolas publicas, tal como exercido

pelo projeto “Rap...ensando a Educagdo”, desenvolvido pela administracdo publica

popular da prefeitura de Sdo Paulo, no inicio dos anos 90. (MAGRO, 2002)

A educacdo e a formacdo do pensamento critico estdo bastante relacionadas com o
Rap quando se trata da ideologia do movimento Hip Hop. Tratar de assuntos que ndo

recebem a devida importancia se mostra cada vez mais importante nas periferias, pois ¢
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dessa forma que o individuo estara ciente de todos os problemas que lhe cercam e ird
buscar uma forma de combate-los. Pensar que o Rap age dessa forma com uma geracao
toda e com grande parte da periferia, ¢ extremamente positivo para a sociedade, por que o
que a educacdo convencional ndo ensina para as criangas, jovens e até adultos, o rap pode
ensinar e lhes dar o conhecimento de mundo necessario para um amadurecimento do

pensamento.
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A presente pesquisa mostrou o contexto histérico que antecede e influencia o
movimento hip hop e em que circunstancias ele surgiu nos Estados Unidos, também
mostrou como a cultura chegou ao Brasil e seu processo de firmacdo. Além do caminho
tracado pelo movimento, a forma com a qual ele atinge a sociedade e as mudangas que
pode realizar também estdo presentes no estudo, de forma que o leitor adquira um
entendimento sobre o que ¢ a cultura Hip Hop, seus impactos e sua atuagdo, focando em
um dos elementos: o rap.

Compreender a forma de atuagdo do rap nesse estudo se mostra necessario para
que a relagdo entre ele e a formacdo do pensamento critico nas pessoas seja encontrada.
Nesse sentido, a musica foi reconhecida como forma de expor os problemas que
percorrem as periferias e também por ter o poder de combate-los e trilhar um caminho
para a solugdo. Segundo Sposito (1993), “a linguagem expressiva que constitui a musica
RAP recobre a dentincia da dominacdo entre as racas, da exclusdo social ¢ da
marginalizagdo dos jovens; combina, em sintese, a condicdo de ser negro, jovem e
excluido. . Portanto, o rap desencadeia um papel fundamental no amadurecimento das
ideias dos individuos, nenhum outro veiculo traz a tona as dendncias feitas nas letras, fato
esse que tem que ser mudado na sociedade, pois a populacdo periférica tem o direito ao
conhecimento e isso ndo deve ser passado apenas pelo rap.

Entende-se também que a educacdo e o movimento hip hop podem construir
relagdes conjuntas que podem ser muito proveitosas para a formacdo dos individuos. As
escolas devem abrir espago para a cultura, apresentando-a e contextualizando-a para o
entendimento dos alunos, pois assim tanto o rap quanto o hip hop contribuiriam para que a

formacao nos colégios fosse a de cidadaos.
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A interacdo das instituigdes publicas com o mundo vivido pelos seus usuarios
abre um espago para os rappers atuarem em nivel da educagdo ndo-formal em um espago
formal. Interagindo desse modo, eles trazem para dentro da escola o debate sobre
questdes pertinentes a realidade social e cultural que as criancas e adolescentes vivem,

criando uma interlocug@o que estabelece uma alternativa de informagao e de conduta aos

alunos, promotora de uma visdo mais critica do mundo que os rodeia. (MAGRO,

2002)

Conclui-se entdo que a formagdo de sujeitos criticos através do rap € possivel de
compreensdo e diversos MC’s estdo hoje em dia provando isso cada vez mais, defendendo
a periferia de onde vieram, e enfrentando todos os problemas sociais na qual ele e seus
proximos estdo inseridos. Mostra-se importante ressaltar que o rap pode até possuir seu
potencial como ferramenta pedagogica sozinho, porém existem diferentes formas de
aplicagdo, seja nas escolas, nas a¢des coletivas ou nas ruas mesmo. O potencial do rap €
gigante, e se trabalhado e difundido da forma correta nos espagos corretos, a consequéncia
sera muito positiva, pois diversos pensadores poderdo seguir na luta por uma sociedade

mais justa.
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ANEXO

10 PONTOS DO PROGRAMA DO PARTIDO PANTERA NEGRA

O que nos queremos.

O que nos acreditamos.

1- Queremos liberdade. Queremos o poder para determinar o destino de nossa Comunidade

Negra.

Nos acreditamos que o povo preto ndo sera livre até que nds sejamos capazes de determinar

nosso destino.

2- Queremos emprego para nosso povo.

Nos acreditamos que o governo federal ¢ responsavel e obrigado a dar a cada homem emprego e
renda garantida. Nos acreditamos que se o homem de negdcios americano branco nao nos da
emprego, entdo os meios de produgdo devem ser tomados dos homens de negocios e ser
colocados na comunidade de modo que o povo da comunidade possa organizar e empregar todas

as pessoas e dar-lhes um padrao elevado de vida.

3- Precisamos acabar com a exploracio do homem branco na Comunidade Negra.

Nos acreditamos que este governo racista tem nos explorado e agora nds estamos demandando a
quitacdo do débito de quarenta acres de terra e duas mulas. Quarenta acres e duas mulas foram
prometidos 100 anos atras em restitui¢ao pelo trabalho escravo e assassinato em massa do povo
preto. NOs aceitaremos o pagamento em moeda corrente, que sera distribuida as nossas muitas
comunidades. Os Alemaes estao agora reparando os Judeus em Israel pelo genocidio do povo
Judeu. Os Alemaes assassinaram seis milhdes de Judeus. O Racista Americano tomou parte no
massacre de mais de vinte milhdes de pessoas pretas; conseqlientemente, nos sentimos que esta ¢

uma demanda modesta que nés fazemos.
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4- Nos queremos moradia, queremos um teto que seja adequado para abrigar seres

humaneos.

Nos acreditamos que se os senhores de terra brancos ndo ddo moradia descente para a nossa
comunidade negra, entdo a moradia e a terra devem ser transformadas em cooperativas de
maneira que nossa comunidade, com auxilio governamental, possa construir e fazer casas

descentes para as pessoas.

5- Nos queremos uma educacio para nosso povo que exponha a verdadeira natureza da
decadente sociedade Americana. Queremos uma educacio que nos mostre a verdadeira

historia e a nossa importancia e papel na atual sociedade americana.

Nos acreditamos em um sistema educacional que dé a nossos povos um conhecimento de si
mesmo. Se um homem nao tiver o conhecimento de si mesmo e de sua posi¢do na sociedade e no

mundo, entdo tem pouca possibilidade relacionar-se com qualquer outra coisa.

6. Nos queremos que todos os homens negros sejam isentos do servico militar.

Nos acreditamos que o povo preto ndo deve ser for¢ado a lutar no servigo militar para defender
um governo racista que nao nos protege. Nos nao lutaremos e mataremos os povos de cor no
mundo que, como o povo preto, estdo sendo vitimizados pelo governo racista branco da América.

Nos nos protegeremos da forca e da violéncia da policia racista e das forcas armadas racista, por
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todos 0s meios necessarios.

7. Nos queremos o fim imediato da brutalidade policial e assassinato do povo preto.

Nos acreditamos que n6s podemos terminar a brutalidade da policia em nossa comunidade preta
organizando grupos pretos de autodefesa que sao dedicados a defender nossa comunidade preta
da opressao e da brutalidade racista da policia. A segunda emenda da Constitui¢cdo dos Estados
Unidos da o direito de portar armas. Nos acreditamos conseqiientemente que todo o povo preto

deve se armar para a autodefesa.

8. Nos queremos a liberdade para todos os homens pretos mantidos em prisdes e cadeias

federais, estaduais e municipais.

Nos acreditamos que todas as pessoas pretas devem ser liberadas das muitas cadeias e prisdes

porque nao receberam um julgamento justo e imparcial.

9. Nos queremos que todas as pessoas pretas quando trazidos a julgamento sejam julgadas
na corte por um juri de pares do seu grupo ou por pessoas de suas comunidades pretas,

como definido pela Constituicao dos Estados Unidos.

Nos acreditamos que as cortes devem seguir a Constituicdo dos Estados Unidos de modo que as
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pessoas pretas recebam julgamentos justos. A 14* emenda da Constituicdo dos ESTADOS
UNIDOS da a um homem o direito de ser julgado por pares de seu grupo. Um par € uma pessoa
com um acumulo econdmico, social, religioso, geografico, ambiental, historico e racial similar.
Para fazer isto a corte serd for¢ada a selecionar um juri da comunidade preta de que o réu preto
veio. Nos fomos, e estamos sendo julgados por juris todo-brancos que nao t€ém nenhuma

compreensao "do raciocinio do homem médio" da comunidade preta.

10. Nos queremos terra, pao, moradia, educacio, roupas, justica e paz. E como nosso
objetivo politico principal, um plebiscito supervisionado pelas Nagdes-Unidas a ser realizado em
toda a colonia preta no qual s serdo permitidos aos pretos, vitimas do projeto colonial, participar,

com a finalidade de determinar a vontade do povo preto a respeito de seu destino nacional.

Disponivel em : <http://conscienciarevolucionaria-kassan.blogspot.com/2009/06/10-pontos-da-
plataforma-e-programa-dos.html>.
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