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RESUMO

O presente trabalho objetivou investigar as abordagens politico-estéticas a partir da andlise
filmica das obras “Os Incompeendidos”, de Francois Truffaut, “A Chinesa”, de Jean-Luc Godard,
e “El Justicero”, de Nelson Pereira dos Santos. O papel desempenhado pelas escolas
cinematograficas e pela juventude na reinvencao da linguagem politica e cinematografica marcou
toda a geracdo dos anos 60. No século XX, a década de 60 foi permeada por transformagdes nas
estruturas € nos arranjos politicos e cinematograficos instaurados. Essas mudangas eram
pautadas, principalmente, por preceitos libertdrios e de contracultura com atores de diferentes
estratos sociais, sendo cineastas, estudantes e operarios. A Nouvelle Vague ¢ o Cinema Novo sao
constituintes desse periodo historico, tendo, muitas vezes, influenciado a juventude na

reinvidicagdo de sua liberdade e no fomento da consciéncia politica.
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1 INTRODUCAO

Nao tinham lideres. Nao aceitavam ser coagidos e nem cooptados. Nao possuiam ligagcdes
com partidos politicos. Nao participavam do sistema e nem de seus métodos. O movimento de
Maio de 1968, na Franca, resgatou para o mundo o modelo de sociedade presente e politizada que
cobicou subverter os arranjos politicos instaurados a fim de reverberar o seu desejo de mudanga
nas pragas, ruas e fabricas. Esse desejo de quebrar os lagos com o passado e apropriar-se de
novos espagos desempenhou um papel fundamental na ampliacdo das arenas de discussdo, na
medida que fomentou a participagdo de novos atores na cena politica cotidiana francesa. A
juventude, com sua personalidade revolucionaria, os operarios, com seu imaginario do
proletariado, e os cineastas, com sua alma artistica, se transformaram em protagonistas de uma
nova jornada pela luta de direitos e pela alteracdo da velha ordem. Esses novos atores por meio
de manifestagdes, greves e barricadas desejavam expressar a sua repulsa ao espetdculo
burocratico, tecnocrata e tradicionalista no qual repressores eram exaltados e em que liberdades
eram reprimidas.

Os eventos de Maio arquitetaram uma Paris dividida por ideais e encurralada por
bandeiras das mais diversas; uma nova geracdo nascia forjada em uma sociedade de pos-guerra
baseada no modelo de Estado do Bem-Estar Social'. Um fato interessante a ser ressaltado foi que
o levante se desencadeou em uma sociedade majoritariamente letrada e de classe média, na qual
muitas pessoas liam, escreviam livros e possuiam empregos. Se nao bastasse a falta de liberdade,
os estudantes ainda sofriam com o anacronismo dos sistemas universitarios rigidos e
disciplinados, que ndo atendiam a velocidade de transformagao dos meios de producao da época.
Com a grande adesao dos estudantes, o movimento se expandiu, absorvendo a classe operaria,
desembocando, assim, em uma greve geral que assolou a Franga durante alguns dias.

Nesse sentido, Touraine caracteriza esses novos atores:
O principal protagonista do movimento de maio ndo foi a classe operaria, mas a
totalidade dos que podemos chamar de profissionais... e, entre eles, os mais ativos foram
os mais independentes das grandes organizagdes, para as quais, direta ou indiretamente,

trabalham tal tipo de pessoas: estudantes, gente de radio e televisdo, técnicos de
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A esséncia de Estado de Bem-Estar Social se pauta na protecdo oferecida pelo governo na forma de padrdes
minimos de renda, alimentagdo, saude, habitagdo e educacdo, assegurados a todos os cidaddos como um direito
politico e ndo somente caridade.



escritorio ¢ de planejamento, pesquisadores dos setores publico e privado, professores

etc. (HOBSBAWN, 1999, p. 314 apud TOURAINE, 1969).

A conexao entre o cinema de Godard e Truffaut e os eventos de Maio de 68 nos mostra a
magnitude que arte e a politica representam para sociedade francesa, e como a politica se
reverbera na arte e vice versa. De acordo com Baecque (2010, p. 409) “comeca uma nova era,
marcada pelo engajamento politico, a fragmentagao dos publicos e dos géneros, assim como a
dominagdo, em breve monopolizadora, da televisdo: a partir dai sdo cinéfilos — plurais,
minoritarios e contestadores — que manterdao o amor ao cinema”.

No Festival de Cannes de 1968, as sessdes programadas se transmutaram em debates
calorosos com pedidos de interrupcdo do evento. Nas palavras de Jean-Luc Godard,
compreendemos a motivo para a paralizacao do festival: “Hoje ndo se trata de projetar filmes, na
verdade se trata de manifestar com um atraso de uma semana e meia a solidariedade do cinema
com o movimento estudantil e operario da Franca” (INA.FR, 1968). Truffaut ¢ ainda mais &cido
ao expressar sua repulsa a continuacdo do Festival “A rddio de hora em hora da noticias
anunciando que as fabricas estdo ocupadas, que os trens estdo parados, e nesse instante o metro e
os Onibus pararam. Entretanto se anuncia a todo tempo que o Festival de Cannes continua, isso ¢
totalmente ridiculo” (INA.FR, 1968). E evidente que os cineastas franceses na época apoiavam a
disputa de ideais que estava sendo travada nas ruas da Franca e desejavam a transformacao do
panorama tradicionalista francés.

No Brasil, em plena ditadura militar, o movimento estudantil se lancava nas ruas
reivindicando um maior nimero de vagas nas universidades, um ensino publico de qualidade e a
liberdade de expressdao em vista da promulgagdo do Ato Institucional N° 5 (AI-5). Na esfera
operaria, o movimento se organizava em grande medida pela valorizagao do trabalhador, sendo
contrario a perda de autonomia dos sindicatos, a superexplora¢ao do trabalhador e ao arrocho
salarial.

O ano de 1968, no Brasil, representou o apice das tensdes, apés o choque entre os
militares ¢ os estudantes no restaurante Calabouco e¢ a Passeata dos Cem Mil. O AI-5
institucionalizou o carater repressor do governo militar € a ascensao da linha-dura ao poder. Com
o fichamento da maior parte dos lideres estudantis e operarios nas grandes greves e passeatas que
antecederam a promulgagdo do ato, boa parte dos movimentos estudantis e operarios se

dispersaram e uma grande parcela dos militantes se langou na luta armada.



Com AI-5, a censura se transformou em um pilar do regime militar brasileiro. Todo o
material cultural produzido no pais deveria estar alinhado aos preceitos ditatoriais, morais e
conservadores. Enquanto, na Franga, a maioria da populacao era letrada, aqui, no Brasil, grande
parte era analfabeta e massa de manobra para o governo ditatorial. Essa mistura entre sociedade
pouco instruida e a censura foram os principais fatores que induziram os cineastas e artistas a
utilizarem a arte e o cinema como forma de conscientizagao popular e de critica social.

No panorama cinematografico brasileiro, Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos e
outros cineastas que compunham o Cinema Novo lutavam contra a censura e os ideais
retrogrados, desenvolvendo uma estética com tematicas sociais e metaforicas. Uma nova
linguagem cinematografica era proposta e utilizada a fim de conscientizar a populacdo da
situagdo opressora do pais, realizando a critica social de forma a evidenciar as desigualdades
entre ricos e pobres. “Na década de 1960, o Cinema Novo conquistou um grande prestigio
cultural dentro e fora do Brasil. Mas o governo nao aceitava a tematica e as colocacdes criticas do
Cinema Novo, ¢ a repressao foi, aos poucos, principalmente depois do Al-5, estrangulando esse
tipo de producao.” (BERNARDET, p. 216, 1978)

Assim como a Nouvelle Vague, o Cinema Novo propiciou a revolugdo da linguagem
cinematografica proposta a €poca; os cineastas do movimento rompiam com o cinema comercial
e se langavam na construgdo de um cinema de autor independente. E evidente o didlogo que os
movimentos sociais de época e as escolas cinematograficas produzem, provocando um boom para
a efervescéncia cultural e revolucionaria. Os anos 60 apresentaram para o mundo um militante
ludico que se utilizou da arte e do cinema como forma de transformar a realidade. Os militantes
desejavam colorir o mundo que ainda insistia em viver na penumbra do cinema noir. Assim,
Pierre Kast imortaliza no numero 200 da revista Cahiers do Cinema, de abril de 1968, em um

especial dedicado a Henri Langlois, esses novos militantes:

Assistimos ao surgimento da era da acdo politica. Manifesta¢des, batalhas de rua,
Comissoes de Defesa, essa atividade toda ndo é mera peripécia ou alegre excentricidade.
Ela demonstra a importancia vital assumida pelo cinema na consciéncia politica de

muitos de nos. (BAECQUE, 2010, p. 408 apud KAST, 1968)

E possivel perceber que a efervescéncia cultural capitaneada pela juventude foi tonica da
década de 60. Nao somente no Brasil, na Franca, nos Estados Unidos € no M¢éxico os
movimentos juvenis foram contrarios ao tradicionalismo e aos governos repressores. Embora o

movimento de 1968 tenha sido global, cada levante possuiu suas singularidades, como também



seus aspectos comuns. O ano de 1968 foi para a histéria mundial um divisor de aguas, cedendo
espago para diversos movimentos libertarios. Gragas a essa juventude transgressora convivemos
com uma maior liberdade sexual, com a flexibilizagdo das instituicdes sociais e politicas e com
novos valores e principios.

O presente trabalho surgiu a partir da observacao das jornadas de junho e julho de 2013,
no Brasil, que langaram novamente o holofote para os antigos movimentos juvenis com o ideario
de transformagdao da sociedade. Diversos historiadores e socidlogos buscaram nos antigos
movimentos reavaliar e compreender o motivo da revolta e a esséncia da juventude que se langou
nas ruas e pragas. O ano de 1968 foi um periodo historico que reformulou diversas esferas
politicas e sociais perpetuando seus rastros até hoje. E importante ressaltar que as propostas
apresentadas em 68 ainda estdo em pauta no mundo atual sendo muitas vezes consideradas
transgressoras demais para a sociedade de hoje.

“Adeus Lénin”, “Edukators”, “Os Sonhadores” e “Depois de Maio” sdo obras que
resgatam com uma perspectiva contemporanea a efervescéncia politica e cultural daqueles
tempos, transpondo a utopia de ontem para a sociedade de hoje por meio do cinema
contemporaneo. Os filmes politicos despertam o sentimento de luta adormecido na juventude
atual, incentivando-os a lutar pela introducdo de politicas e costumes mais igualitarios e
libertarios. O ano de 68 ¢ um marco das lutas contra os dogmas sociais e o “atraso” de certas
institui¢des, como: a familia, a escola, a justiga e a politica.

Diante disso, o trabalho a seguir procura se debrucar na andlise de trés obras: “Os
Incompreendidos”, de Francois Truffaut, “A Chinesa”, de Jean-Luc Godard, e “El Justicero”, de
Nelson Pereira dos Santos de modo a abordar o papel das escolas cinematograficas na
conscientizacdo da sociedade da época. Com o trabalho, busco responder a seguinte questao:
Qual ¢ a esséncia da conscientiza¢ao da juventude no desejo de transformacao da sociedade: uma
politica de cinema ou um cinema politico? Portanto, através de revisdo bibliografica e
iconografica e alguns exercicios de andlise e interpretacdo filmica, buscarei compreender os
anseios politico-estéticos apresentados nos filmes da Nouvelle Vague e do Cinema Novo dos

anos 60.
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2 DUAS REVOLUCOES CINEMATOGRAFICAS: UM BREVE RETROSPECTO

Inspirados pela onda do neorrealismo na Italia, um pequeno grupo de criticos franceses
que compunham a revista Cahiers du Cinéma decidiu se opor ao “cinema de qualidade francesa”.
Exaustos do carater industrial excessivo e pouco artesanal, em que o cinema francés do pds
guerra havia se transformado, langaram-se contra o modelo desencadeando um revolugdo que
abalaria o cinema francés e mundial. Nao obstante, a revolucao nao se restringiria somente a
instancia cinematografica, mas também a instancia politica com a efervescéncia revolucionaria
proporcionada pelo Maio de 1968.

O “cinema de qualidade francesa” teve seu auge no final da década de 30, vigorando por
mais 20 anos. Entretanto, sua formula se deteriorou com o decorrer do tempo, tornando-se pouco
inventivo de modo que o surgimento de uma nova escola cinematografica mostrou-se inadiavel
ao cenario do cinema francés. Em virtude de um perspectiva industrial, que priorizava o lucro em
detrimento do carater inventivo e experimental, os cineastas de “qualidade francesa” eram apenas
reprodutores e continuistas de um velho método engessado de producao cinematografica.

A atmosfera improdutiva que pairava sobre o cinema no periodo de 1945-1958, no que
tange a qualidade, advinha da estrutura imposta aos novos cineastas pelo cinema de “qualidade
francesa”. “Em 1958, o cinema francés se tornou plenamente uma industria, mesmo que a
producdo dependesse, em termos estritamente econdmicos, de certa forma de artesanato: trata-se
de fabricar espetaculos para distrair e de acumular lucro distraindo.” (MARIE, p. 27, 2011) O
ambiente proporcionado por este cinema nao dispunha de espagos para experimentagdo, pregando
uma extrema hierarquizacdo da producdo que inviabilizava a liberdade criacional vinculada a
figura do cineasta. Todo este cendrio, afastava os novos cineastas para televisdo ou para producao
de curtas-metragens, ja que a inser¢ao no cinema de “qualidade francesa” era permeada pela
visdo excessivamente corporativista por parte dos sindicatos, pela imposicdo da utilizacdo de
estadios para as producdes e pelo primado diretor-diadlogo.

A partir do periodo de 1959, ocorre o aparecimento dos “jovens turcos”, como eram
conhecidos os cineastas origindrios da revista Cahiers du Cinéma. Esses criticos inserem-se no
panorama cinematografico francés timidamente produzindo filmes e curtas-metragem
apresentando uma liberdade narrativa e estética ndo encontradas nos roteiros e filmes de

“qualidade francesa”. “A critica, a principio, orquestra o conflito dos antigos ¢ dos modernos no
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plano da estética, da ideologia e até mesmo da moral. Uma ou varias revistas se oferecem para
apoiar os campedes da mudanga, que em geral entraram na profissao pelas laterais: produgdes

independentes, orcamentos insignificantes, equipes técnicas reduzidas, atores iniciantes.” (MARIE,
2011, p. 105 apud AMENGUAL, “Les nouvelles vagues”, Le Cinéma, Bordas, 1983)

Os “jovens turcos” elaboravam um novo método de se realizar cinema, criando um
universo de renascimento e cedendo espaco a espontaneidade e a inventividade. Pautavam um
novo cinema em contraponto as formulas prontas do passado. Esses cineastas projetavam uma
imagem a margem devido a sua inovagdo técnica e estética; empregavam planos geralmente
externos, sem a utilizacao de estudios, lancavam mao de filmes com alta sensibilidade a luz para
evitar grandes gastos com iluminagdo e preconizavam a experimentacao em primeiro plano, com
a construgdo de um cinema autoral, pessoal e livre.

Como tudo na histéria mundial, o nascimento da “Nouvelle Vague” decorreu de um
processo que teve seu auge em 1959, com “Os Incompreendidos”, de Francois Truffaut.
Entretanto, a construgdo do movimento cinematografico durou cerca de dez anos de publicagdes
e manifestos, tendo o foco na formulacdo de um novo método de se realizar cinema. O artigo
“caméra-stylo”, de Alexander Astruc e o manifesto “Uma certa tendéncia do cinema francés”, de
Francois Truffaut, sdo os principais documentos que apresentaram a esséncia desse novo modelo
de cinema.

Um aspecto tedrico relevante ¢ o termo ‘“Nouvelle Vague”. Embora, ele tenha
caracterizado um periodo do cinema francés, sua origem advém de uma pesquisa sociologica
realizada pela revista “L’ Express” que visava retratar o pensamento da nova geracdo que
orientaria a futura Franca. Esta pesquisa explorava o estilo de vida, os hébitos, o vestuario, os
valores e as praticas culturais dessa nova geragao. Como a “Nouvelle Vague” propunha uma nova
formula de fazer cinema, o termo foi amplamente adotado pelos jornalistas na caracterizagao da
nova escola cinematografica.

Embora, atualmente, a Nouvelle Vague seja considerada como a precursora de um cinema
inventivo e revoluciondrio, o seu nascimento foi permeado pela critica dos cineastas de
“qualidade francesa” e pela baixa atencdo dos proprietarios de cinema, ocasionando o
desinteresse do publico em geral na Franga. Por outro lado, no cenario internacional da época,

este mesmo cinema era aplaudido com louvor e admirado por sua inovagao, por paises como
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Brasil, com ressonancias no Cinema Novo, cuja a receptividade as novas propostas estéticas era
incomparavel a aceitabilidade no territorio franceés.

Engajados na luta pela construgdo de um cinema a partir de uma estética nacional, no
Brasil, “um grupo de jovens langou-se na realizacdo com o objetivo de dotar o cinema brasileiro
de uma linguagem e uma estética ancoradas na realidade social e cultural do pais.” (FIGUEROA,
p- 17, 2004) Sendo contrarios as chanchadas e ao cinema-espetaculo das grandes companhias
(Atlantida e Vera Cruz), os cineastas cinemanovistas lancaram mao de uma nova linguagem na
busca por descrever a realidade do povo brasileiro e proporcionar o fortalecimento da industria
do cinema nacional, superando a disparidade técnica e de producdo do cinema brasileiro em
relagdo ao estrangeiro.

No periodo de 1940-1960, a produgao do cinema brasileiro era limitada as chanchadas e
ao cinema-espetaculo, com excegao de algumas obras, a exemplo “Rio, 40 Graus”, de 1955. Este
periodo do cinema nacional era marcado por obras com um narrativa satirica ¢ uma estética
reprodutora do estilo e da linguagem estrangeira, que visavam um alto volume de producgdo e o
lucro. Neste cenario, o Cinema Novo surge no intuito de proporcionar uma identidade e
independéncia a producao cinematografica brasileira com o compromisso de renovar a forma de
producdo, a linguagem e a expor a realidade social e cultural do Brasil. Nesse sentido, Glauber
Rocha (1981, p. 17) argumenta que: “Nossa geracdo tem consciéncia: sabe o que deseja.
Queremos fazer filmes anti-industriais; queremos fazer filmes de autor, quando o cineasta passa a
ser um artista comprometido com os grandes problemas de seu tempo; queremos filmes de
combate na hora do combate e filmes para construir no Brasil um patrimoénio cultural.”

Embora o Cinema Novo tenha representado a ruptura com os intelectuais e cineastas
anteriores ao movimento, que se limitavam a criticar a estética burguesa sem propor uma
renovacdo da linguagem cinematografica, o novo movimento sofreu com o precario mercado de
producao e distribui¢do do pais e as constantes pressdes ideologicas do movimento acerca do
papel do Cinema Novo como elemento expositor da realidade social e cultural. A estética pautada
pelos cineastas cinemanovistas por vezes se mostrava experimental demais e com uma narrativa
hermética ao publico e para uma parcela dos criticos. Muitas dessas questdes acarretaram o
distanciamento da populagdo dessa nova estética, mesmo tendo como objetivo dar voz e

evidéncia a realidade da populacao.
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Os fluxos e refluxos politicos perpetraram ao Cinema Novo a marginalizagdo de sua
linguagem. Apenas com a criagao da DIFILM e os altos investimentos estatais no fim da década
de 60 os cineastas cinema-novistas puderam colher alguns frutos do seu projeto nacional, gragas
ao entusiasmo do proletariado e das classes médias, com o apoio ao cinema do governo militar.
Entretanto, mesmo havendo um prestigio internacional dos cineastas cinema-novistas, as
tematicas politicas e o engajamento pela industria nacional cinematografica ainda pareciam
distantes da realidade e do objetivo idealizados pelos cineastas no Brasil. Alexandre Figueirda
(2004, p. 24) aponta que “os cineastas estavam engajados num caminho intelectual que levava os
filmes a apresentar um problematica social que o espectador médio brasileiro ndo estava
habituado a ver na tela.”

Mesmo com a sombra desse passado historico complexo, o Cinema Novo se propds a
inovar e obteve em certa medida um grau de sucesso uma vez que evidenciou o povo brasileiro e
sua realidade nas telas do pais e do mundo, principalmente, em obras como: “Vidas Secas”, de
Nelson Pereira dos Santos, “Deus e o Diabo na Terra do Sol” e “Terra em Transe”, de Glauber
Rocha. Porém, seus esfor¢os ndo foram efetivos na criagdo de uma industria cinematografica
nacional, havendo apenas um maior incentivo a producdo cinematografica. Com o Ato
Institucional N° 5, a estética, j& combalida, adentra uma crise de identidade apresentando
questionamentos acerca de seus objetivos e sucessos no decorrer da década de 60. As ambigdes
politicas frustraram o projeto do cinema nacional, delegando a utopia de um cinema popular a se
transformar num ideal de cinema possivel, e posteriormente, alegorico. Com as pressdes do novo
governo, o Cinema Novo toma um nova faceta se apresentando de forma simbolica e metaforica,

aprofundando sua relacdo ja distanciada do povo e das tematicas sociais.
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3 OS INCOMPREENDIDOS: A REBELDIA DA JUVENTUDE E O DESGASTE DAS
INSTITUICOES SOCIAIS

O que ¢ ser jovem? Rebelde, transgressor, revolucionario ou simplesmente Antoine
Doinel. Obra de Frangois Truffaut, “Os Incompreendidos” retrata o cotidiano de um jovem
rebelde, por vezes, projetando a infancia dificil e conturbada de seu idealizador. Composto, em
grande medida, por sequéncias externas, marca registrada da Nouvelle Vague, a obra evidencia o
desejo de libertacao do pequeno garoto e sua solidao nas incursdes entre as vielas e ruas de Paris.
A opressao na vida do jovem e o excesso de abusos cometidos por seu professor e sua familia o
fazem cada vez mais distanciar-se da escola e adentrar-se no mundo exterior na busca do seu
direito de ser.

As ruas e edificagdes caracteristicas da Paris do fim dos anos 50 operam como cendrio de
fuga e crescimento individual do jovem Antoine Doinel. Habitante de um apartamento com sua
mae e seu padastro, Antoine ¢ o jovem protagonista de uma jornada buscando lidar com as
situagoes diversas da vida de crianca com a adulta, contando apenas com a cumplicidade de seu
amigo René. A mae, Gilbert Doinel, ¢ uma linda mulher, embora indiferente ao cotidiano de sua
familia. O padrasto, Julien Doinel trata Antoine como seu filho, ainda que Antoine ndo o
considere como pai. Na dindmica familiar, Antoine carece de um figura de exemplo e admiragao,
seu padrasto ¢ impotente e incapaz, frente as constantes imposicoes de Gilbert. Em grande
parcela, ambos os pais sdo ausentes € nao possuem o habito de acompanhar o dia-a-dia do
menino. A cada nova encrenca que o jovem rebelde se encontra, os pais o desacreditam,
confiando nas verdades alheias, caracterizando Antoine como um fardo a ser disciplinado.

Na estréia, a obra foi amplamente considerada autobiografica, pela presenga de tragos da
vida de Francgois Truffaut. Entrentanto, as atitudes e situcdes retratadas e encarnadas por Jean-
Pierre Léaud foram negadas por Truffaut no decorrer do Festival de Cannes e no resto de sua
vida. Mesmo assim, os aspectos de vivéncia e comportamento entre Antoine Doinel e Francois
Truffaut se confundem em diversos fragmentos do filme.

Tendo em mente a sua politica de autores, Truffaut produziu um tratado de liberdade e
experimentacdo tanto no campo ficcional quanto no real. Nao somente Truffaut, mas Godard,
Rohmer e outros propunham um cinema mais inventivo que abrangesse uma caracteristica

autoral, de modo a comparar o cineasta a um escritor ou pintor. Dessa forma, as formulas prontas
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do “cinema de qualidade francesa” deveriam ser depostas ao passado a fim de emergir um cinema
que empregasse planos geralmente externos e que langassem mao da experimentagao. Com a
conquista de “Os Incompreendidos”, no Festival de Cannes em 1959, Truffaut, com grande
sucesso, reafirma suas ideias de critico da revista Cahiers Du Cinema e de cineasta cedendo
espago para uma revolugdo no cinema frances e mundial.

Embora, a pelicula tenha sido analisada e citada por outros autores a partir de uma
perspectiva do individuo rebelde, busco nesta anélise também avaliar as instituigdes sociais. Ao
tratar de uma juventude problematica, Truffaut ndo desconsidera a critica as institui¢des sociais.
Sem duvida, a critica em diversos momentos ¢ sobreposta pela sinceridade e realidade das
incursdes de Antoine nas ruas de Paris. Porém, as relagdes entre sua mae e seu padrasto, sua
familia com o Estado e Antoine com a escola por vezes se mostram desiguais e opressoras. Além
disso, ¢ valido ressaltar que os conceitos de infincia e juventude utilizados atualmente ndo se
aplicam a forma de tratar os jovens na época, devido a distancia temporal da obra e ao avangos
obtidos com a Convengdo sobre os Direitos da Crianca (1989), na ONU e a promulgacdo do
Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990), no Brasil.

A cultura normativa imposta, no decorrer da trama, ¢ a catalizadora de todo o processo de
rebeldia do jovem. O ato de normatizagdo coletiva produz e agrava em Antoine a figura do
menino problema. As imagens em que Antoine se mostra caminhando pelas ruas desamparado e
perdido atuam no amago sentimental do espectador. Porém, o desejo de viver sua juventude de
forma livre, sem a pressao dos pais e das instituigdes que o forcam a seguir padroes e regras para
de fato se encaixar no meio social, impde um certo ar de esperanca de um final feliz. Sendo
assim, possivel cogitar que a rebeldia, tdo caracteristica do jovem menino resida no fato de ele ser
contrario a todo aquele modelo de organizagdo social proposta, em que seu padrasto e sua mae
sdo ausentes e seu professor o oprime.

Na estética da obra, a disputa entre espagos abertos e fechados movimenta diversas
questdes acerca da liberdade e da opressao. Na rua, Truffaut langca mao de planos abertos,
evidenciando a vitalidade e a liberdade dos movimentos de Antoine. Ja nos ambientes fechados, a
caméra se posiciona de modo fixo exaltando a caracteristica opressiva com closes, “plogée” e
“contra-plogée”. “A oposicao destes dois espagos cria, atraves do filme, a continuidade visual
que aponta, de uma forma metaforica, o destino de Antoine. O modo de representagdo sugere o

conflito de um movimento dindmico e de uma forga petrificante.” (GILLAIN, 2005, p. 53) A
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dinamica visual proposta por Truffaut busca nada menos do que intensificar as caracteristicas e as

intencdes apresentadas pelos personagens. Anne Gillain (2005, p. 73) aponta que:

. .~ s 2 .. .
Em “Os Incompreendidos”, a oposi¢do entre o espaco transitorio” e o espago prisional ¢
fortemente marcado por toda dindmica visual do filme, visto que contrasta com as cenas
externas que expressam a liberdade e o desejo de brincar, e as cenas internas nas quais

Antoine enfrenta a agressdo permanentemente dos adultos, particulamente de sua mae.

De forma geral, a escola ¢ o ponto central das ameacgas e agressdes sofridas por Antoine,
expondo a triste relacdo permissiva e exagerada entre escola e os pais a época. Em sua
permanéncia no ambiente escolar, Antoine ¢ estigmatizado por seu professor, sendo considerado
um menino problema. A cada nova oportunidade, o professor o ameaca e agrede por seus simples
atos juvenis. E notavél perceber como as formas de reproducio de poder, ecoadas do passado, se
infiltram nas diversas esferas sociais com o decorrer do tempo, a forma com que o professor se
relaciona com Antoine surge de um passado e de um presente de opressao. Paulo Freire (2014, p.
35) destaca que o opressor necessita “domesticar” o presente para que o futuro reproduza o
presente “domesticado”. A partir dessa ldgica, o oprimido transforma o futuro em algo pré-
estabelecido ou imutavel. A real necessidade de perpetuar uma logica imutavel reside no fato de
consolidar as estruturas desiguais e repressivas que impossibilitam o progresso humano e
coletivo. Esta relagdo ¢ perceptivel ao analisarmos o modo como Maurice, um dos alunos da
classe, se comporta com Antoine sempre representando e reproduzindo o papel opressor, a todo
momento tentando prejudicar o colega ao contar os atos considerados “nao corretos” como, por
exemplo, faltar a escola, aos pais de Antoine. Anne Gillain (2005, p. 63) destaca que “a Unica
relagdo entre adultos e criangas, no filme, € na luta pelo poder. Diante de adultos imprevisiveis e
incompreensiveis, as criancas devem ser astutas, a se rebelar ou submeter. Ha, na verdade, apenas
duas opgoes para elas: a resisténcia ou a colaboragdo.”

Outro elemento que dificulta a relagdo de Antoine com a escola ¢ o fato de a metodologia
utilizada por seu professor ser contraria a0 mundo mais livre proposto pelo jovem. Em umas das
redacdes propostas pelo professor, Antoine faz uma homenagem a Balzac, reproduzindo
fielmente um “Um Caso Sinistro” do mesmo autor, sob o titulo “A morte de meu avo”. Seu
professor, ao distribuir as redagdes, ironiza dizendo que comegara a entregar pelas piores notas,

mencionando a nota de Antoine. Esse ato de Antoine em reproduzir o texto de Balzac sob uma

2«0 espaco transitorio ¢ um lugar potencial, situado entre a realidade interna e a realidade externa cuja constituicao,
ao decorrer da infancia, determina o futuro da nossa relagdo com o mundo.” (Gillain, 2005, p. 72)
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nova interpretagdo ¢ considerado de forma erronea como plagio. O principal fato que sustenta a
tese da metodologia inadequada do professor se apresenta em dois momentos: no instante em que
Antoine, na conversa com a psicologa do reformatorio, responde a uma das perguntas abordando
o seu desejo de ler o livro que sua avo havia lhe dado e também quando Antoine diz a sua mae
que ndo consegue se concentrar nas aulas. E notavel que Antoine era uma menino inteligente e
que tinha sede por conhecimento. Entretanto, o professor ndo compreendia a sua maneira de ver o
mundo. O professor, naquele momento, representava uma forma antiga de vivenciar o mundo e
ndo aceitava a nova visao de mundo proposta por Antoine. Esse fendmeno de ndo compressao e
aceitagao pode ser facilmente observado, como destaca Eric Hobsbawm (1995, p. 320) “O que os
filhos podiam aprender com os pais tornou-se menos 0bvio do que o que os pais ndo sabiam e 0s
filhos sim. Inverteram-se os papéis das geragdes”, abordando o fato de os pais e até mesmo as
escolas terem sido obrigados a aprender com a conviver com a nova realidade de mundo dos
jovens no fim da década de 50.

O ndo entendimento do jovem e a falta de amparo o fazem cada vez mais buscar espagos
de fuga. Na obra, as ruas de Paris sdo o ponto central, servindo de palco para que Antoine possa
exercer sua liberdade sem as imposi¢des de seus pais, da escola e do Estado. Outro local de
liberdade, mas também de acolhimento, era o cinema em que podia vivenciar as diversas
experiéncias projetadas na tela. Em uma das sequéncias no minusculo apartamento, Antoine se
deita no sofa a fim de ler “La Recherche de L’Absolu” de Balzac, enquanto traga um cigarro. A
partir desse instante, emerge a figura de admiracdo e de exemplo, tdo necessaria a Antoine.
Balzac surge a fim de ocupar um espago vago em grande parte da vida do jovem menino.
Mostrando-se tao entusiasmado, Antoine monta um altar em homenagem a Balzac. A identidade
de Antoine, em grande medida, ¢ constituida por fragmentos distantes de sua realidade cotidiana.
Ao buscar uma construcao identitaria na leitura de Balzac e nos filmes, ele renega aquilo que ¢
proposto por seus pais e pela escola, Antoine opta por viver de maneira marginal. Anne Gillain
(2005, p. 88) aponta que Truffaut escolhe desvalorizar os pais, sendo a unica solugcdo o campo
das realizagdes culturais, livros ou filmes, ou seja, Truffaut aborda a questdo cultural na
construgdo identitaria e seu reflexo na vida. Desse modo, a ideia de sujeitos obedientes as normas
externas ¢ deposta a fim de instaurar o modo de ser, proprio e transgressor. O fato de Antoine nao
se encaixar no quebra-cabega social o faz langar mao da construcao de um modo de enxergar e

vivenciar o mundo de maneira Unica. Ao escolher o caminho marginal, Antoine impde um
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discurso contestador, tentando mostrar que as formas de poder que o oprimem nao produziram
nenhum beneficio em si € nem no restante da sociedade.

A falta de preparo do Estado, da Escola e as frageis bases da estrutura familiar moderna
para lidar com um jovem rebelde, que anseia se desligar da cultura normativa e se langar em um
mundo livre, impde permanentemente a divida no dia a dia dos pais entre punir ou recompensar.
Os pais e a escola, em grande parcela, ndo fomentam a escuta e se utilizam de instrumentos
punitivos para se livrar de Antoine o Estado, como tultima instancia, ratifica todos os erros ja
cometidos, enviando Antoine para o reformatorio, outro instrumento de punicao. Neste momento,
¢ visivel a falta de um espago que vise compreender essa juventude transgressora, pois a falta
escuta e o constante desejo de normatizagao das acdes humanas engessam o modo de agir e
compreender o jovem. Anne Gillain (2005, p. 67) aborda que “juizes e policiais sdo personagens
sem consisténcia que mal falam com Antoine e se passam de engrenagens indiferentes de um
sistema administrativo desumanizado.” Neste panorama, uma cegueira social ditada pela
opressao historica na construgdo do sujeitos sociais ¢ exposta, que impoe um entrave ao se tentar
compreender a diferente visdo de mundo proposta pelo pequeno jovem.

Ao mesmo tempo que Antoine testemunha o mundo de sua maneira transgressora, sua
ingenuidade emerge, elemento caracteristico ao se tratar de uma tematica juvenil. Na conversa
com a psicologa, Antoine destaca que tinha “pegado” o dinheiro de sua avo, pelo fato de estar
velha e de nao mais necessitar do dinheiro. Anne Gillain (2005, p. 116) destaca que “o olhar de
Antoine em dire¢ao a camera quebra a ilusdo de fic¢do. Ele faz o espectador o interlocutor da
crianca.” Truffaut, ao mostrar a juventude no limite puro da inocéncia e na mescla com discurso
contestador, tenta lancar o olhar para caracteristica dubia do sujeito em constru¢do e o papel das
institui¢des na formacao dos sujeitos. Também, ¢ possivel visualizar que o livre pensamento de
Antoine possui condicionantes de sua idade.

Ao se lancar na Paris urbana permeada de ruas e vielas, Antoine tenta sobreviver
realizando pequenos furtos e delitos, com ajuda de seu amigo René. Em uma das cenas do filme,
ap6s Antoine ser detido por ter furtado uma maquina de escrever do escritorio de seu pai, o
policial o enquadra por “vagabundagem e roubo”. O pequeno jovem, apoOs ser preso, se depara
com a triste vivéncia adulta ao ter que dividir a cela com ladrdes e prostitutas e observar o mundo
através das grades. A opcao estética utilizada por Truffaut, em posicionar o protagonista em

frente as barras de ferro, manisfesta o encarceramento da visao de mundo proposta pelo pequeno
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jovem. A partir da opressdo ditada pela institui¢cdes, sua visdo de mundo ¢ cada vez mais
reprimida, a fim de suas especificidades serem apagadas ou suprimidas para que, dessa forma,
haja espago para um modelo social dito “correto”.

Mesmo pondo em destaque o desejo de libertacdo e a soliddo do pequeno jovem nos
becos e ruas de Paris, a amizade ¢ outra tematica explorada por Truffaut. Quando René vai visitar
Antoine no reformatorio, testemunhamos o desespero de Antoine ao desejar falar com seu amigo.
O elo social de Antoine nao parte do ambito familiar e nem do escolar, composto por seus
professores. Sua génese se da no ambito das ruas de Paris. Antoine estabelece seus lagos sociais e
de convivéncia com seu colega de classe por ele de fato compartilhar dos mesmos desejos de
liberdade e por também ndao compactuar com as esferas coercitivas propostas no meio social,
escolar e familiar.

“A liberdade, que ¢ uma conquista, ¢ ndo uma doagdo, exige uma permanente busca.
Busca permanente que s6 existe no ato responsavel de quem a faz. Ninguém tem liberdade para
ser livre: pelo contrario, luta por ela precisamente porque nao a tem.” (FREIRE, 2014, p. 46)
Com travelling épico, Antoine foge em direcao ao mar um espaco de ida e vindas, onde as ondas
criam caminhos e esperancas, mas que também impdem um sentido de imensidao que faz o
aventureiro perdido. Neste instante, Truffaut posiciona a temadtica de libertacio no campo
simbolico. O mar opera a fim do protagonista se langar em uma vida de descobertas e realizacdes,
mas ainda ampliando a discussao, ao representar também a restauragdo da humanidade roubada
pela opressao sofrida em todas as instituicdes apresentadas. Antoine corre em busca da sua
autenticidade enquanto sujeito. “Enquanto a violéncia dos opressores faz dos oprimidos homens
proibidos de ser, a resposta destes a violéncia daqueles se encontra infundida do anseio de busca
do direito de ser.” (FREIRE, 2014, p. 59)

No ambito familiar, a relagdo entre Gilbert Doinel e Julien Doinel ¢ quase sempre
conturbada. Devido ao carater impositivo de Gilbert, percebemos a relevancia do papel da mulher
na sociedade moderna, Julien se transforma em observador das agoes de sua mulher. Em um dos
poucos jantares em familia, Julien comenta que o primo de Gilbert havia ligado para dizer que
sua mulher estava gravida. Gilbert responde “Pior que coelhos! E repugnante”. E interessante
observar que sociedade patriarcal perde terreno para uma nova forma de convivéncia entre

marido e mulher. Neste momento, a figura da mulher ndo ¢ somente vinculada a procriagdo, mas
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também a outros tipos de atividades até mesmo as ocupadas por pessoas do sexo masculino.

Nesse sentido, Eric Hobsbawm (1995, p. 305) destaca que:

A entrada em massa de mulheres casadas — ou seja, em grande parte maes — no mercado
de trabalho e a sensacional expansdo da educag@o superior formaram o pano de fundo,
pelo menos no paises ocidentais tipicos, para o impressionante reflorescimento dos

movimentos feministas a partir da década de 1960.

Apesar de indiferente em diversos aspectos, Gilbert Doinel possui breves periodos de
maternidade, se preocupando com certas rebeldias de seu filho e com seu bem estar na unidade
correcional. Ao conversar com o juiz sobre um possivel retorno de Antoine para casa, pergunta se
a unidade correcional poderia ser perto da praia, retomando a ideia de uma colonia de férias. Em
grande medida, esses periodos de maternidade surgem a partir da culpa por ter cogitado abortar
Antoine e também por sua constante ausé€nsia e indiferenca. Gilbert ¢ um figura dubia se por um
lado anseava abortar Antoine, por outro hospedava o opressor dentro de si, reprovando o possivel

ato. Segundo, Paulo Freire (2014, p. 47) os oprimidos:

Sofrem uma dualidade que se instala na “interioridade” do seu ser. Descobrem que, ndo
sendo livres, ndo chegam a ser autenticamente. Querem ser, mas temem ser. Sao eles e
ao mesmo tempo s3o o outro introjetado neles, como consciéncia opressora. Sua luta se
trava entre serem eles mesmos ou serem duplos. Entre expulsarem ou ndo o opressor de
“dentro” de si. Entre se desalienarem ou se manterem alienados. Entre seguiram
prescrigdes ou terem opgdes. Entre serem espectadores ou atores. Entre atuarem ou
terem a ilusdo de que atuam na atuagdo dos opressores. Entre dizerem a palavra ou nao
terem voz, castrados no seu poder de criar e recriar, no seu poder de transformar o

mundo.
E valido ressaltar que Truffaut regasta o ato do nascismento em dois momentos. O primeiro
ocorre quando Gilbert pede que Antoine va comprar farinha. E, ao chegar a fila do
estabelecimento, Antoine acaba escutando a conversa de duas mulheres acerca do parto doloroso
de seus filhos. O segundo momento se da quando Antoine conversa com a psicologa acerca da
intencdo de sua mée querer aborta-lo e a intervengio de sua avd permitindo o seu nascimento. E
interessante perceber como Truffaut reafirma a ideia de sofrimento, retomando um pesamento de
que o sujeito, ao nascer em um meio social opressor, ja nasce desumanizado, sua liberdade ¢
impossibilitada pelas pressoes ditadas pelo meio social. Neste instante, o opressor se instala

dentro do novo ser pelo sofrimento do parto.
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A sequéncia na qual Antoine vai conversar com a psicologa no reformatdrio evidencia
uma sociedade que tenciona, em grande medida, em rotular seus jovens desviantes da norma para
que, dessa forma, o encarceramento dos mesmos, por simples atos juvenis, seja justificado. No
didlogo, antes de Antoine ser chamado para conversar com a psicologa, um colega que estava
sentado ao seu lado declara que em sua ficha ¢ caracterizado como “Psicotico instavel,
individualista, com tendéncias a perversao”. Michel Foucault (1987, p. 119) destaca que “Forma-
se entdo uma politica das coer¢des que sao um trabalho sobre o corpo, uma manipulacao
calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus comportamentos. O corpo humano entra
numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o recompde.” As instituicoes
expostas, na obra, oprimem os sujeitos imprimindo rotulos a partir do comportamento € anseio
dos sujeitos.

Na obra, ¢ evidente que a escola e a reformatorio sdo aparatos similares, tendo o principal
papel de padronizar o modo de se relacionar e de disciplinar os sujeitos a partir de padroes
estabelecidos. Dessa forma, resgata Michel Foucault (1987, p. 119) “A disciplina fabrica assim
corpos submetidos e exercitados, corpos doceis. A disciplina aumenta as for¢cas do corpo (em
termos econOmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termos politicos de
obediéncia)”. O ato de disciplinar molda sujeitos tuteis afim de operarem em uma logica
socialmente institucionalizada os que desviam da norma padrao devem ser considerados como
problematicos e rotulados de diversos transtornos psiquicos.

O olhar de Truffaut acerca da tematica sobre infancia ndo se limita a “Os
Incompreendidos”, sendo retratada em “O Garoto Selvagem”, “Na idade da Inocéncia” e no curta
“Os Pivetes”; ¢ evidente que Truffaut lanca mao da linguagem cinematografica para fazer as
pazes com seus passado conturbado com seus pais. Ao realizar “Os Incompreendidos”, Truffaut
resgata diversos aspectos de sua infancia, mas também incorpora filmes de sua construgdo
cinéfila. “Zero de Conduta”, de 1933, de Jean Vigo, apresenta jovens com as mesmas
dificuldades de Antoine, destacando-se principalmente a relagdo opressora dos estudantes com os
profissionais da escola: inspetores e professores. Jean Vigo, em uma das cenas da pelicula, ousa
simular uma revolugdo juvenil - aspecto interessante para criancas na década de 30. A
identificacao de Truffaut com a filmografia Jean Vigo se da, principalmente, pela semelhanca das

histérias de vida de ambos cineastas. O olhar subversivo de Jean Vigo sobre a infancia contribui
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ainda mais aspectos para construgdo do personagem de Antoine Doinel e suas atidudes
libertarias.

Em suma, a caracteristica mais marcante € o fato de Antoine ter a dificuldade de escrever
sua propria historia. Toda acao vinculada a escrita realizada pelo jovem acarreta, na obra, alguma
reacdo nao bem-vinda. A escrita na parede da sala de aula e a redagdo de seu professor
desembocam em diversas punicdes e futuramente na sua expulsdo. Nesse sentido, Anne Gillain

(2005, p. 75) argumenta que:

Neste contexto de uma maldigdo da escrita, a decisdo absurda de roubar uma maquina de
escrever ¢ bastante logica. A lingua desempenha, como sabemos, um papel chave no
trabalho de Truffaut. Na esfera das atividades transitorias, a escrita, enquanto livre
expressdo do mundo interior, € um dos meios mais eficazes de afirmar sua identidade e

seu dominio com o mundo exterior.

Assim, a partir da andlise, visualizamos a figura dubia de Antoine retratando duas facetas:
ora o ingénuo revoluciondrio, ora o engajado transgressor. Antoine Doinel mostra-se um
personagem de diversas mascaras, permeado de contradicdes e bombardeado pela opressdao. A
incapacidade da escrita de si e a falta de pertencimento no mundo proposto sdo problemas
derivados da ndo existéncia de um instrumento de entendimento das instituigdes sociais para

compreender os sujeitos em construgdo € o desemparo dos pais.
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4 A CHINESA — A SOCIEDADE ENGAJADA E O DESEJO DE REVOLUCAO

De esséncia politica ou essencialmente politico? Um dos primeiros filmes do periodo
“politico” da filmografia godardiana, “A Chinesa” ¢ uma obra extremamente contestadora de
ideias e imagens. O desejo de Godard em retratar o sentimento revolucionario da juventude
francesa engajada, na alteracdo da ordem consumista e dogmatica da década de 60, atualmente,
apresenta-se um ensaio do Maio de 68. Em um misto de falso improviso ¢ documentario, Godard
propde uma construcao cinematografica através da pratica maoista e brechtiana e, para isto, langa
mao do simbolismo e da metalinguagem. A construcdo estética de Godard, em “A Chinesa”,
indica em muito sua trajetoria politica-cinematografica e vislumbra o futuro caminho de Godard
desenvolvendo filmes cada vez mais politicos com a criagao do grupo Dziga-Vertov.

Na obra, uma juventude revoluciondria ¢ construida por meio de um grupo de cinco
jovens, que se reunem em um apartamento emprestado para criar uma célula maoista, na Paris
dos anos 60, no intuito discutir e analisar tematicas politicas e sociais. Veronique ¢ uma estudante
de filosofia na Faculdade de Letras de Nanterre. Seus dilemas a induzem a agdo pratica, o
terrorismo. Guillaume € o ator. Suas leituras o incentivam a praticar uma arte socialista, um teatro
de porta em porta. Henri ¢ um dos personagens mais conservadores, sendo expulso ao fim por
nao compartilhar das mesma aspiracdes de Veronique. Kirilov ¢ encarregado da formulacao de
um espaco dignamente revoluciondrio. Seu papel ¢ escrever as citagdes poéticas e de esquerda
nas paredes do apartamento. Yvonne ¢ uma das figuras que mais se diferencia, sendo uma
camponesa, que se prostitui algumas vezes para resolver os problemas financeiros da vida urbana
e ainda se ocupa dos trabalhos domésticos. Ressalta-se a diversidade cada personagem advém de
um estrato social, alguns de origem burguesa como Veronique enquanto Yvonne de origem
camponesa.

Embora, Godard seja um habil engenheiro de signos, sua experimentagao radical impde
grandes entraves ao tentarmos realizar uma leitura de “A Chinesa”. A quebra da estética
burguesa, tao caracteristica de Godard, implica ao espectador em um denso tecido politico
ideoldgico, ndo tdo presente nas obras de “qualidade francesa”. Nesta analise, busco apontar
caracteristicas que compreendam um cinema transgressor e reflexivo, que discuta tematicas

politicas e sociais e abarque novas propostas estéticas.
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A introducao de uma realidade paralela maoista na Franca dos anos 60 ¢ possivel de ser
interpretada de duas formas: a primeira resulta de um imaginario francé€s dos ideais maoistas; a
segunda advém da esséncia do maoismo sendo engedrado em um ambiente ocidental. O maoismo
como objeto representado, movimenta pensamentos € estereotipos ocidentais acerca da
Revolucao Chinesa. Jacques Ranciere (2013, p. 147) destaca que “O maoismo €, aqui, um
catalogo de imagens, uma cole¢ao de objetos, um repertorio de frases, um programa de agdes:
cursos, recitagdes, slogans, exercicios ginasticos”. O maoismo ¢ representado por uma coletanea
do fatos e objetos no intuito de se constituir um pensamento por meio da retérica. O grupo de
jovens se auto-doutrinam, organizando-se para discutir e refletir sobre a politica de esquerda.
Enquanto o maoismo, na qualidade de génese da representagdo, aponta para uma mudanca de
valores, em que aspectos externos — por exemplo: o livro vermelho e cadernos marxistas lenistas
— contribuem para descontru¢dao da ideologia da classe dominante. Nesse sentido, a busca pelo
pertecimento, desejada pelos habitantes do apartamento, se orienta em questionar as formas de
ver e compreender o mundo, se pautando na construgdo de novas perspectivas, ndo mais naquelas
velhas teorias dos velhos burgueses e nem tao pouco de alguns pensadores de esquerda franceses.
A presenca do “Pequeno Livro Vermelho” e dos “Cadernos Marxista-Lenistas” apresentam novos
precedentes tedricos e praticos para os habitantes do apartamento. Como destaca Jacques
Ranciere (2013, p. 148), “O filme trata, portanto, de aprender a ver, ouvir, falar ou ler aquelas
frases do Pequeno livro vermelho ou de Pékin information. Mas, também, de aprender a ler com
elas, como exemplo qualquer, semelhante as histérias e aos exemplos dos livros de leitura
elementares.” Dessa forma, o ato de Jean-Pierre Léaud — Guillaume — em apagar os nomes de
grandes pensadores no quadro negro, em uma das cenas, apresenta a desconstrucdo de ideias, de
modo a despir-se de seu repertorio, estando a partir daquele instante renovado, sendo possivel a
absor¢ao de novos ideais. Nesta cena, ¢ possivel perceber também a empatia de Godard com o
teatro brechtiano, pois, ao fim, o inico nome que permace escrito no quadro ¢ de Bertold Bretch.

As caracteriticas do teatro de Bretch e as propostas estéticas pautadas por Godard, em “A
Chinesa”, em primeiro momento, foram amplamente consideradas caricatas pelo publico e pela
critica. Porém, essa falsa sensan¢ao de “A Chinesa” se tratar de uma obra caricata decorre da
escolha estética de Godard em abordar a tématica politica pela perspectiva artistica

representativa. Jacques Ranciere (2013, p. 151) argumenta que:

o trabalho da arte ¢é separar, ¢ transformar o continuo da imagem-sentido numa série de

fragmentos, de cartoes-postais, de ligdes. O apartamento burgués serd, portanto, o
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quadro da representacdo onde serdo dispostos os elementos necessarios e suficientes para
encenar a questdo: o que diz marxismo, esse marxismo? Como se fala ¢ se encena? O
quadro pictdrico e teatral é o lugar onde as palavras e as imagens podem ser regenciados,
para desfazer o jogo metaforico que estabelece um sentido da realidade ao transformar as

imagens em quase palavras e as palavras em quase imagens.

A partir desse fragmento, ¢ possivel inferir que todas as formas de representacdo politica,
movimentadas por Godard, em “A Chinesa”, podem estar vinculadas a uma esfera metaférica, na
qual o intuito € por a discussao sob uma perspectiva simbolica. Contudo, ¢ fato que a escolhas de
Godard também abordam um viés objetivo, expondo comparacdes explicitas, como, por exemplo:
a acdo de Jean Pierre Leaud em atirar flechas de borracha em imagens de representantes
burgueses, para expor uma esquerda que direciona suas ideias a seus inimigos de classe.

A construcao cinematografica pautada por Godard, em “A Chinesa”, se mostra engedrada
principalmente por caracteristicas teatrais. Do inicio ao fim, imagens e ideias surgem de modo a
destacar o que ha de artificial e ressaltar a caracteristica representativa existente em nossas vidas
cotidianas. Godard se propde a resgatar o teatro, em obra uma cinematografica, de modo a buscar
o que ha de real e fingido em nossos ideais e em nossa vivéncia. O distancimento do espectador
preconizado por Bertold Bretch tem o simples intuito de desnaturalizar o real e por em reflexao o

visivel. Nesse sentido, Rita Miranda (2011, p. 13) aponta que o distanciamento nasce:

da necessidade de possibilitar aqueles que assistem a reflexdo, a partir das cenas, com o
mundo em que vivem. O mundo representado nido mais serd ilusdo improvavel. O
conformismo diante dos acontecimentos dados, o pré-estabelecido, devem ser
abandonados para darem lugar a um novo comportamento que sera iniciado pelos atores
e pela encenagdo e culminara na formagdo de um espectador consciente e que tenta

acompanhar de fato a evolugdo de seu meio.

O espaco teatral proposto por Bretch, com sua gestualidade e ponta de veracidade, de
certa forma, ¢ considerado subversivo. Com a introdugdo da propostas de Bretch na dinamica
visual da obra, Godard propde aliar o suporte cinematografico ao cotidiano, tendo com
instrumento o teatro de Bretch. Nesse sentindo, “A Chinesa” ¢ descrita por Godard (1991, p. 64)
como um laboratorio de investigagdo sobre o que as pessoas estavam fazendo na pratica.
Dialogando, em grande medida, com as propostas brechtianas de trazer o contiano para a arte e
vise versa. Com o teatro épico de Bretch, Godard propde a andlise dos ideais e de seus
personagens, visando a problematizacao do meio social. “Confrontar imagens claras com ideas

vagas.” A frase ¢ resumo de grande trajeto percorrido por “A Chinesa”, a analise proposta por
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Godard busca aliar duas formas de arte cinema e teatro, pondo duas dialéticas em questao, a do
ocidente e a do oriente.

A movimentagdo utilizada por Godard em apresentar seus personagens por meio de
entrevistas diz muito acerca da caracteristica documental e etnografa de “A Chinesa”. Vinicius

Dantas (2015, p. 132) argumenta que:
mesmo distanciado ou um tanto indiferente, o narrador introduz uma liberdade de
tratamento cinematografico que exatamente oposta ao disciplinamento politico-
partidario. No centro da montagem simultaneista, a liberdade de imaginagdo do cineasta
(imprescindivel a vanguarda artistica) se contrapde ao regime forgado da teoria e da
militdncia (necessario a vanguarda politica).
A utilizagdo das entrevistas abarca a espontaneidade dos personagens e faz uma ponte com o
espectador, transformando esses jovens em personagens mais receptivos para o espectador sem
torna-los densamente politicos. Godard trabalha a imagem buscando problematizar através das
caracteristicas de documentario as outras formas de visao de mundo, at¢ mesmo as de esquerda.
Nesse espago hermético, ¢ possivel traduzir todas as agdes e discursos no simples ato de
contestar ou ndo todas as formas de expressao ideoldgica instauradas no contexto global. Godard
propoe explorar tematicas diversas, desde a guerra da Argélia, a guerra do Vietna. Neste mar de
ideias, toda discussao ¢ cercada pela dialética dizer e contradizer o que foi dito desejando aportar

em um consenso utopico. Nesse sentindo, Philippe Dubois (2004, p. 268) destaca que:

A onipresenga do discurso, se parece vir sempre dos personagens, se volta na verdade
sobre eles, que aparecem aqui mais como ‘“instancias discursivas”, porta-vozes,
intermediarios ou pretextos enunciativos do que como personagens motores de uma
“historia” (efeito do brechtianismo do filme). Passagem do enunciado a enunciacdo, do

texto assumido diegeticamente ao texto cada vez mais filmicamente discursivo.

A dialética das acdes e atitudes € evidenciada na conversa entre Veronique e Guillaume.
Lutar ou nao lutar. Amar ou ndo amar. A construgdo ¢ concebida a fim de aludir as disputas e
contradi¢des politicas e as ambiguidades amorosas. Veronique afirma nao amar Guillaume apds
ele dizer que ndo consegue compreender a ideia de uma acao em duas frentes. Na conversa,
Veronique afirma que Guillaume a entedia e a impede de trabalhar. Ao fundo, uma musica ¢
tocada por um toca-discos. Os personagens se alternam inserindo a musica nas suas respectivas
falas. Ao fim, Veronique o desqualifica dizendo que ele, de fato, compreende duas frentes, pois
foi capaz de se comunicar com ela em conjunto com a musica. Em constante embate de falas,

discursos e citagdes no intuito de se obter a clareza de pensamento, a polaridade entre amar e nao
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amar e acdo pratica e teorica ¢ o dilema dos personagens e dos intelectuais-artistas, sendo
expandido também ao discurso, dentro e fora das telas. Philippe Dubois (2004 p. 265) aponta que
“A Chinesa” deve ser considerado um filme texto em que ler e escutar ¢ mais imprecindivel do
que ver. Nesse sentido, “A Chinesa” transcende o ponto de vista filmico para aportar no
manisfesto ideoldgico de esquerda.

A introducdo da analise e interpretacdo do cotidiano sob discurso maoista possibilita a
negacao de ideias e discursos antigos. A metafora de diferentes discursos ¢ explorada por Godard
ao lancar mao do ator, Guillaume, utilizando diversos oculos identificados com a bandeira de
paises, como: EUA, Unido Soviética e China. O jogo se pauta, principalmente, no ato de
contestar a realidade instalada, visando a transformagdo da realidade e também em apontar a
distingdo das dialéticas de esquerda. No uso de elementos externos, como citagdes a obras e
documentos e a insercdo de fotografias, tudo em favor da interrup¢do da progressao linear,
Godard busca provocar o espectador a participar de sua constru¢do das imagens e fatos. A
colagem pictdrica e textual desnaturaliza a realidade e apresenta a utopia da sociedade construida
pelos cinco personagens. A tensdo proposta em imagem e palavra € estratégia mais comum dos
trabalhos de Godard. Philippe Dubois (2004, p. 261) aponta que, nos filmes pré e pos “A
Chinesa”, nos deparamos o tempo todo com personagens lendo textos, jornais, livros, inscri¢oes,
ou escrevendo eles mesmo um didrio, cartas, slogans. A escrita pertence ao mesmo nivel
narrativo que os personagens, que sao, o mais das vezes, seus autores ou destinatarios. Por outro
lado, Godard também busca problematizar a questao do discurso com a introducao de elementos
distintos que fogem do campo ideoldgico maoista e marxista-leninista. Vinicius Dantas (2015, p.

133) argumenta que:

a representacdo do coletivo revoluciondrio ¢é estilhagcada, seja pela encenagdo
autoassumida pontuada por musica, mascaras, brinquedos, objetos de consumo, cartazes,
quadrinhos — um mundo artisticamente desierarquizado -, seja pelos conflitos recentes e

existenciais que as personagens trazem e quebram o recitativo marxista-leninista.

O limiar em agao pratica e tedrica ¢ objeto de provocacao de Veronique no decorrer de “A
Chinesa”. A busca pelo modelo efetivo de transformacdo da realidade perpassa diversas
fronteiras do real e do imaginario. Se, pelo lado individual, a busca deve se dar pela via pratica,

pelo lado coletivo, a agdo devera permanecer na posicao tedrica.

“Em maio, a ideia de revolucdo se manifesta de maneira original: “toda revolucao tem o

seguinte de singular, de paradoxal: ela mobiliza paixdes a ponto de fazer a alguns perder
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— qualquer que seja seu campo — o sentido da distin¢do do real ¢ do imaginario, do
possivel e do impossivel, e, por outro lado, libera, mesmo naqueles que pouco antes nao
duvidavam de suas prerrogativas, mas sobretudo naqueles que estavam habituados a
submeter-se e calar-se, a vontade de se afirmarem e de estabelecer uma ruptura entre
verdadeiro e o mentiroso” (MATOS, 1989, p. 9 apud Lefort, Mai 68 — La Bréche, p.
203)

A partir deste fragmento, ¢ notavel destacar que o desejo de uma acdo pratica ndo se restringe
apenas a Veronique. O desejo revolucionario mostra-se comum em qualquer ambiente politico,
onde as formas de atuacao politica mais efetivas sdo discutidas no intuito utopico de transformar
a realidade.

Nas diferentes cores, Godard trabalha seu simbolismo de maneira pedagdgica. No uso das
trés cores primarias, “o vermelho da bandeira e do pensamento maoista; o azul do uniforme dos
trabalhadores chineses; o amarelo da raga” (RANCIERE, 2013), Godard introduz o aspecto
metaforico, no qual as cores contrastam com a complexidade da atmosfera ideoldgica encontrada
dentro e fora do apartamento. Enquanto as cores se movimentam ao encontro do primitivo e da
simplicidade, as ideias impdem um certo grau de seriedade e realidade. A complexificacao das
cores ocorre quando Veronique conversa com seu professor acerca suas agdes; pelo vidro do trem
surgem paisagens verdes que se contrastam com o cinza dos loteamentos. Com a inser¢ao de
novas cores, Godard propde uma tensao entre uma realidade construida e uma realidade definida.
Jacques Ranciere (2013, p. 152) aponta o verde como cor da vida em sua origem essencial, cor do
campo ¢ da autenticidade, o anti-vermelho. Nesse sentido, Jacques Rancicre (2013, p. 153)

destaca que:

“A Chinesa” ¢, com certeza, um filme dos tempos do vermelho. O tempo do vermelho é
o das cores francas e das ideias simples. Porém, as ideias simples ndo sdo simplesmente,
as ideias simplistas. Trata-se, também, da ideia de tentar ver com que se parecem as
ideias simples. O tempo do verde é o tempo das cores mistas da realidade —
supostamente rebelde as ideias — que se reduzem, afinal, a monocromia verde da vida

que, por sua vez, ¢ simples e deve ser apreciada em sua simplicidade.

O instrumento pedagogico godardiano, em “A Chinesa”, ndo se apresenta apenas na
movimentagao das cores. O uso da aula e da entrevista formam uma nova forma de discussao e
reflexdo sobre as formas de representacao do real e do imaginario. Na aula, Godard tenciona a
caracteristica imaginaria de cada um de nds, pondo a teoria no campo da reflexdo, andlise.

Jacques Ranciere (2013, p. 153) aponta que “a aula representa a situagdo de autoridade, reservada
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as grandes palavras, desligadas do real. E o dispositivo da mesa, do quadro-negro e do orador em
pé, corrigindo as questdes dos auditores sentados no chdo, parece acusar essa imagem de
autoridade das grandes palavras”. Em relacdo a entrevista, Godard caminha ao encontro da
realidade, pondo em questdo a agdo e o discurso do entrevistados. Jacques Ranciere (2013, p.
153) argumenta que “a entrevista soa, habitualmente, como a voz do real, das pequenas palavras
um pouco desajeitadas pelas quais um individuo qualquer — uma mulher, de preferéncia — diz as
experiéncias vividas que o levaram a se confiar aquelas grandes palavras”.

Entre a aula e a entrevista, ainda ha o ator sendo um personagem de diversas naturezas
podendo personificar o professor, o politico e o militante. Ao ilustrar a situagdo do estudante
chinés retirando suas atuduras e deixando transparecer um rosto sem feridas, Guillaume caminha
em direcao ao seu papel de retradutor de ideias e fatos tornando-os visiveis. Jacques Rancicre

(2013, p. 154) argumenta que:

“O ator torna-se, simultaneamente, o professor elementar, aquele que reduz a seus
elementos primarios as palavras e os gestos do entrevistado ingénuo, assim como do
professor erudito. E o comediante que ensina ao militante como se pode entender um
texto, emprestando-lhe sua voz e seu corpo. E ele que ensina a soletrar as palavras, a

vocalizar e a visualizar as ideias.”

“A Chinesa” ¢ um filme politicamente denso, reflexivo. As imagens e os discursos
apresentados buscam a todo momento impor a reflexdao de nossas acdes e escolhas politicas. Os
personagens do apartamento muito dialogam com ndés mesmos, com nossos dilemas e escolhas.
Em “A Chinesa”, ha o duelo de dois mundos um construido pelo o real, possivel e outro pelo
imaginario, utopico. A estética godardiana pdoe em discussao as dialéticas do cotidiano e faz nos,
o espectador, problematizar o nosso dia-a-dia. As ideias e imagens sao construidas e

desconstruidas objetivando a conscientizacao e a tomada autonomia pelo espectador.
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5 EL JUSTICERO — A ALIENACAO SOCIAL E O ABISMO ENTRE RICOS E POBRES

Como refletir a sociedade autoritaria e conservadora dos anos 60 no Brasil? Por décadas
considerada perdida e vitimizada pela censura do governo militar, “El Justicero” ndo ¢ uma obra
emblematica da carreira de Nelson Pereira dos Santos. Fruto da adaptacao do romance de Joao
Bettencourt, a obra retrata a vida abastada de um cidadao pertencente a elite brasileira dos anos
60, vida esta descrita no filme de forma irénica e caricata. Embora “El Justicero” nao seja
considerada uma das melhores obras de Nelson Pereira dos Santos pelo cendrio critico, sendo
caracterizada por Alex Viany (1967, JB) como uma obra de roteiro desalinhavado e displicente,
atualmente, a obra se apresenta um testemunho critico da sociedade burguesa nos anos de
chumbo, visto que vislumbra o cotidiano de muitos cidaddos da elite brasileira no periodo
ditatorial.

A trama de El Justicero se desenrola na maior parte do tempo no mundo burgués do eixo

2

zona zul carioca. El Jus ¢ um “her6i” sempre a favor dos oprimidos, lancando mao de sua
“camaradagem” e de seus privilégios para ajudar seus amigos. El Justicero, ou melhor, Jorge, ¢
filho de um general de moral e ética questionavel, que conquistou sua riqueza e seu poder atraveés
da corrup¢ao. No dia-a-dia, El ¢ um verdadeiro mulherengo, conquistando os mais diversos
coragdes com seus pontos de vista retrogrados, que exaltam a objetificagdo do corpo feminino.
Com a vida facil e os privilégios de seu pai, El Jus contrata Lenine, um bidgrafo, no intuito de ter
sua vida escrita em um livro. Contudo, a curiosidade de Lenine torna El Jus impaciente com a
ideia e o faz pensar em despedi-lo. A partir desse momento, Lenine decide fazer um cinebiografia
a partir do argumento, no qual El Jus seria um filho de milico com consciéncia social.
Paralelamente, El Jus se apaixona por Ana Maria e se estilo de vida boémio, pouco a pouco, ¢
desconstruido. Quando recebe a noticia de que Ana Maria esta gravida, El Jus exige que Ana
Maria se case com ele. Entretanto, ela se mostra irredutivel, ndo aceitando o seu pedido e as
pressoes ditadas pela sociedade.

Compondo o grupo dos percussores do cinema novo, Nelson Pereira dos Santos, em sua
carreira de cineasta, se inspira principalmente no neorrealimo italiano e na “nouvelle vague”
francesa. No entanto, em “El Justicero” caminha por um estilo proprio, Nelson Pereira dos Santos

(1970, p. 9) aponta que El Justicero:

¢ um filme que foi como uma espécie de escola. Realizei-o com os alunos da

Universidade de Brasilia, onde era professor. Surgiu a oportunidade de fazer um filme
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profissional e, com dez alunos, formamos uma equipe. Por isso é um filme que tem certa
limitagdo de objetivos. Outra de suas caracteristicas € ser um pouco mordaz. Faz critica

com humor.
Nelson busca realizar a critica social pondo em questdo a elite brasileira, principal consumidora
do cinema comercial da época, através de uma comédia de consumo rapido e de um alto tom
sarcastico; “o cineasta caminha apressadamente, prefere um tratamento episodico, dando lugar a
piada e a certas interferéncias gratuitas.” (SHATOVSKY, 1967, IB)

Em grande parte de sua trajetéria, Nelson Pereira dos Santos manteve o carater
sociologico de sua filmografia na busca em retratar o povo brasileiro e as suas relagdes em
sociedade foram elementos norteadores de diversos trabalhos. “Rio, Zona Norte”, “Rio, 40
Graus” e “Vidas Secas” sdo exemplos de obras que buscam a esséncia da brasilidade e de suas
diversidades regionais. Com o uso de alguns de trechos de outras entrevistas de Nelson Pereira,

Jos¢é Monteiro (1970, p. 6) argumenta que:
A ardua trajetoria que percorreu até agora, reflete, no entanto, um longo empenho no
sentido de transfundir um posi¢do teodrica (“Quero mostrar, sem retoques, sem
mistificagdes, ao Brasil ¢ ao mundo, que o nosso povo existe”) para uma “praxis”
cinematografica (“Procurarei fazer filmes que reflitam e resguardem a tradi¢do cultural

brasileira”).

O~

Porém, em “El Justicero”, Nelson Pereira dos Santos apresenta uma cidade apartada, na qual

O~

possivel perceber, em duas sequéncias, a elite do pais versus povo brasileiro. Neste momento,
visivel uma alteragdo na estética cinematografica cinemanovista, Nelson Pereira apresenta uma
conversa de Araci com El Jus acerca das mazelas sociais, projetando imagens do cotidiano do
povo. Ao alterar para sequéncia seguinte, surge uma favela ao fundo, contrastando com uma
mulher branca mergulhando na piscina de um clube da zona sul carioca. El Jus emerge no plano e
senta-se ao lado de seu pai e de Furunga, amigo de El Jus, langando uma inquietagdo acerca dos
eventos que ocorriam no Vietna a época. Este momento do Cinema Novo ¢ evidenciado por

Alexandre Figueirda (2004, p. 27):

A partir de 1967, o Cinema Novo inserir-se-ia no debate ideologico e cultural em curso
no Brasil, cujas preocupacgdes concentravam-se nos problemas de politica geral e no
impasse internacional do Brasil e da América Latina diante dos questionamentos quanto
a relagdo entre o Terceiro Mundo e os paises desenvolvidos. O otimismo do inicio dos
anos 60, no que concerne a criagdo de um modelo de desenvolvimento de uma
civilizagdo, do qual o cinema manifestava a vontade de ser expressdo, formada pelo

povo brasileiro de cultura negra, pela mitologia do sertdo e pelos operarios das grandes
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cidades, foi substituido pela necessidade de compreender as mudangas sociais e pela

realidade politica revelada pelo golpe de 1964.

Os cineastas que compunham o movimento apds o golpe militar optam por trabalhar a
perspectiva politica e suas interagdes com a sociedade. O viés socioldgico € posto em segundo
plano para por em destaque uma estética combativa e que questionasse as novas formas de poder
instauradas e problematizar o cenario precario brasileiro.

De inicio, sob uma espécie de perspectiva freudiana, “El Justicero” ¢ apresentado por
Lenine a partir de trés nomes de diferentes: El — para os momentos de intimidade, El Jus — para
os amigos e Jorge Dias das Neves — para o registro civil. Freud (2011, p. 23) destaca que “o Eu
representa o que se pode chamar de razdo e circunspec¢do, em oposi¢ao ao Id, que contém as
paixdes”. Em analogia, o El seria a manifestacdo do Id, que abrage os implusos e prazeres, nao
possuindo o carater normativo, ético e moral. Enquanto isso, El Jus ¢ o Eu pautado pela

racionalidade e pela realidade. Ainda, Freud (2011, p. 31) argumenta que:
O Super-eu conservara o carater do pai, e quanto mais forte foi o complexo de Edipo
tanto mais rapidamente (sob influéncia de autoridade, ensino religioso, escola, leituras)
ocorreu sua repressio, tanto mais severamente o Super-eu tera dominio sobre o Eu como

consciéncia moral, talvez como insconsciente sentimento de culpa.

Jorge Dias das Neves pode ser considerado o Super-eu, atuando enquanto censor e reprimindo as
acdes e pensamentos pelo viés normativo, ético e dos valores sociais. E visivel uma prevaléncia
do Id sobre o Eu, nos momentos que precedem a gravidez de Ana Maria, em que suas agdes se
pautam mais pelos impulsos, desejos e prazeres. Porém, apos receber a noticia, El Justicero
apresenta seu Super-eu, exigindo que Ana Maria se case com ele para evitar um constrangimento
perante a sociedade. El Justicero se desprende de seus impulsos boémios a fim de adotar o estilo
de vida conservador, “certinho”, tudo a favor de atender, a pressao social ditada pelo seu proprio
mundo burgués.

A cultura popular e a cultura estrangeira convivem em embate na vida agitada do carioca
da zona sul. O Samba, o Jeitinho Brasileiro, o Baido convivem entre Tarzan, Vivaldi e Marx.
Com essa diversidade cultural, El Justicero pode ser considerado um jovem “pop” fruto da
conjuc¢do da subcultura de poder com a de oposi¢do. De acordo com Pasolini, (1990, p. 41) “do
ponto de vista cultural, de fato uma subcultura de direita pode muito bem ser confundida com
uma subcultura de esquerda”. O fato de El Jus ser idealizado como um sujeito intelectual e

generoso da nova geragdo do pais nao significa ser um cidaddo com pensamentos de inclinagao
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“popular” e nem um cidadao emancipado dos lagos patriarcais. Nelson Pereira dos Santos opera
pelo viés irdnico ao tratar El Jus como uma pessoa intelectualizada, no que tange os aspectos
progressistas de intervengao nas desigualdades e injustigas sociais.

No cotidiano, El Justicero luta por justica, praticando injusti¢as. Esse efeito paradoxal ¢
um elemento comum em diversas situagdes da trama se, por um lado, El Jus ¢ bondoso se
dispondo a ajudar amigos e conhecidos, por outro lanca mao de meios ilicitos como propina ou
trafico de influéncias para alcangar aquilo que deseja. El Jus ¢ muito critico e de certa forma
irdnico ao tratar acerca das negociatas e do trabalho de seu pai, o Comandante. Todavia, ¢
comum usar dos privilégios do alto cargo de seu pai para alcancar aquilo que deseja ou até
mesmo usa 0 método de “negociacao” de seu pai. Em uma das sequéncias, Lenine pede a ajuda
de El Jus para que o porteiro nao impega a entrada de Selma ap6s as dez horas em um prédio de
familia. Neste momento, a propina ¢ descrita por El Jus como ajuda de custo subvertendo a moral
imposta pela sociedade e instaurando o convivio de aparéncias. Este ato dialoga, em grande
medida, com grande corrupgdo que assolava o pais e panorama obscuro de tortura e violéncia que

pairava no cenario brasileiro. Heloisa Starling (2009, RHBN) aponta que:

A corrup¢do ndo poupou a ditadura militar brasileira porque estava representada na
propria natureza desse regime. Estava inscrita em sua estrutura de poder e no principio
de funcionamento de seu governo. Numa ditadura onde a lei degradou em arbitrio e o
corpo politico foi esvaziado de seu significado publico, ndo cabia regra capaz de impedir
a desmedida: havia privilégios, apropriagdo privada do que seria o bem publico,
impunidade e excessos.

Ainda sob este cenario de corrupgao, El Jus ¢ requisitado por Filo, s6cio da concessiondria de
automoveis, para retirar um homem da cadeia, langando mao de sua “camaradagem”. Nesta
sequéncia, ¢ possivel destacar que Nelson Pereira dos Santos esboca a quebra da quarta parede
com um pausa, na qual o oficial da policia se coloca sozinho no plano, de modo a relatar um fato
da realidade e do dia-a-dia da zona sul diretamente para o publico. Ressalta-se o aspecto
documental que essa estratégia agrega a obra, evidenciando um grupo social no caso o povo e
suas relagdes em sociedade (elite x povo).

Do burgués ao intelectual, do africano ao nordestino, a tematica da miscigenacao ¢
evidenciada a cada novo trabalho de Nelson Pereira dos Santos. Em sua obra, Nelson ndo se
distancia da negritude e da diversidade brasileira, retratando em “Amuleto de Ogum” a umbanda

sem a perspectiva exotica. Em “El Justicero”, Nelson Pereira dos Santos perpassa também essa
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tematica da miscigenagdao ¢ do homem cordial, no momento que El Jus recebe um amuleto,
elemento considerado pelo senso comum como artefato protetor, de um homem negro em tom de
perdao de racismo. El Jus ¢ visto como homem cordial por seus amigos, um cidaddo misto, que
circula entre os diferentes estratos sociais sem esbarrar nos problemas de cor e renda e incomodos
da luta de classes. Convive a0 mesmo tempo entre as rodas de samba e festas classicas da elite

carioca. De acordo com Holanda (1995, p. 147)
No “homem cordial, a vida em sociedade ¢, de certo modo, uma verdadeira libertagdo do
pavor que ele sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre si proprio em todas as
circunstancias da existéncia. Sua maneira de expansdo para com os outros reduz o
individuo, cada vez mais, a parcela social, periférica, que no brasileiro — como bom

americano — tende a ser a que mais importa.

A partir do fragmento, € possivel destacar que El Jus ¢ personagem dominado pelos impulsos
afetivos. Na dualidade entre as mazelas sociais e a proximidade dos contraditorios (burgués x
intelectual, negro x branco), El Jus se pauta na convivéncia com grupos de diversos estratos
sociais, de modo a eclipsar a mazelas sociais. Portanto, essa proximidade dos contrarios ¢ a
marca do homem cordial atuando em EIl Jus, que busca pela proximidade ou contato o
apagamento das diferencas sociais.

Em “El Justicero”, Ana Maria representa o simbolo da mulher emancipada que renega
convencgdes sociais a fim de consolidar seu direito de escolha. A inversdo proposta por Ana
Maria, na qual a mulher se coloca enquanto sujeito e ndo mais objeto representa o ideal
constituinte da juventude feminina que anseava desligar-se dos lagos patriarcais ¢ de seus
preceitos retrogrados. Nesse sentido, o discurso da personagem caminha ao encontro da
sociedade partriarcal. Leila Diniz, musa do Cinema Novo, ¢ um exemplo interessante para formar
um paralelo com Ana Maria. Sindnimo mulher livre na década de 60, Leila “contribuiu para o
reconhecimento de comportamentos femininos que contestavam a ética e a estética entdo
existentes. Ela fazia e dizia o que muitas mulheres tinham o desejo de fazer e dizer mas nao
tinham coragem.” (GOLDENBERG, 2007, p. 248)

Na discussdo com os populares acerca dos amores passados de Ana Maria, El Jus expdem
a dictomia introjetada no seu Eu pondo em questdo os novos padrdes de comportamento
feminino. E visivel a oposi¢do em El Jus: ora “progressista” em seu contato com o povo e na sua
vida publica, ora conservador com as questdes da vida privada. Nelson Pereira dos Santos, nesta

sequéncia, busca uma espontaneidade e uma diversidade de vozes, em contraponto a vida
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normativa e biografada exposta por Lenine, caminhando em dire¢do a uma pluralidade, nao
apenas no que tange ao viés discursivo mas também étnico, com a inclusdo de um portugués na
discussao.

A disputa entre o drama burgués e o drama da populacao oprimida € por vezes sobreposta

pela disputa de desejos e ideias dos personagens. Mirian Alencar (1967, JB) destaca que:

El Justicero prentende fazer uma critica aos costumes, habitos ¢ gente da Zona Sul, mas
esta critica fica na superficie. Ela ndo se aprofunda em nenhum momento, ¢ se houve a
pretensdo de fazer o publico pensar, digerir o que viu na tela, ndo alcango seu objetivo,
pois nada fica do filme ou da satira. Nem mesmo quando El Jus cai em si, ¢ comega a

repetir que “fugir ndo resolve”, ndo ha profundidade nem convicgdo na sua afirmacao.

Jorge busca descrever sua vida burguesa para Lenine, entretanto ¢ incapaz de descrever a
realidade do povo brasileiro. Pouco se interessa pela mazelas sociais, s6 se importando com sua
vida e sua disputa com Ana Maria. Se, por um lado, El Jus desejava casar com Ana Maria, por
outro Ana Maria desejava ser mae solteira. Nessa disputa de desejos, Ana Maria escolhe romper
sua relacdo com El Jus, fazendo-o despertar de seu sonho burgués e torna-se consciente da
realidade global. El Jus se mostra sensivel se importando com a Guerra do Vietna e at¢ mesmo a
morte de uma desconhecida. Com os sentimentos a flor da pele, sob a tese de “Fugir ¢ pior”, El
Jus sofre um momento de epifania subentendendo ao espectador de forma pouco convincente
uma elite escorredia dos fatos sociais reclusa em seu proprio mundo de luxo e conservadorismo,
que aporta posteriormente no contexto do mundo real ao ser questionada sobre seus dogmas.

Sob a perspectiva de um modelo de final feliz para El Jus, Lenine, ao fim, descreve um
ideal de final perfeito para cinebiografia, o qual Ana Maria se casaria com El Jus. Neste
momento, Nelson Pereira opera um viés metaliguistico, langando mao de uma fic¢do dentro da

ficcao. Mauricio Leite (1967, JB) aponta que:
El Jus é um documentério de atualidades, imagens diretas do sal, sol e sul; de Araci
(Marcia Rodrigues), para quem o comunismo soa como um tipo diferente de sorvete; de
Arduino Colasanti, personagem do surf e de Ipanema que no filme estende a sua alegria
de ser Arduino Colasanti; da jovem de boa familia (Adriana Prieto), a tipica de um
comportamento tipico. El Justicero: o filme dentro do filme, a verdade e a fic¢do que

lutam ou se completam, a fic¢do agindo sobre o filme e o filme agindo sobre a verdade.

Na sequéncia, El Jus ¢ apresentado a um futuro possivel de sua vida retratada a priori de forma
ficcional, sendo o intuito evidenciar a superficialidade do cotidiano da zona sul. Nelson Pereira

dos Santos se aprende do ficcional — cotidiano da zona sul — para transpor as caracteristicas para
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um segundo nivel ficcional — o convivio de aparéncias. Nesse sentido, a tese acerca da
superficialidade das temadticas tratadas no filme apontada por Mirian Alencar se reflete na
superficialidade da sociedade burguesa a época. O trabalho narrativo e estético, em “El
Justicero”, caminha em direcdo a apresentar ¢ documentar as caracteristicas ficcionais e
superficiais do cotidiano real da elite da zona sul daquele momento historico.

Exibido por pouco tempo, “El Justicero” ¢ uma obra que se propde a questionar através do
humor os dogmas socias e os da elite do pais a partir da estética de Nelson Pereira dos Santos.
Contudo, os percalgos que trilharam o caminho da obra e sua exibicdo, devido a censura do
governo militar, impediram que “El Justicero” tornar-se mais efetivo na exposi¢cdo da realidade
superficial da zona zul. Mesmo com tratamento comico e sarcastico, “El Justicero” se mostra

critico evidenciando caracteristicas da alienagdao do cidaddo da zona sul com relagdo ao povo

brasileiro e suas mazelas sociais.

37



5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo objetivou realizar breves analises e interpretagdes filmicas, pelo viés de
uma abordagem politico-estética. Nessa perspectiva, a rebeldia presente em “Os
Incompreendidos”, de Francois Truffaut, o desejo revolucionario em “A Chinesa”, de Jean Luc
Godard, e a triste realidade de alienagdo da elite brasileira em relacao as mazelas sociais do povo
brasileiro em “El Justicero”, de Nelson Pereira dos Santos, retomam a seguinte questao: Qual € a
esséncia da conscientizagdo da juventude no desejo de transformagao da sociedade: uma politica
de cinema ou um cinema politico?

Em primeiro lugar, se faz necessario elucidar quais sdo os limites e as defini¢gdes no que
tange uma politica de cinema e um cinema politico. Partindo do pressuposto que ndo ha uma
relagdo de equivaléncia entre uma politica de cinema e um cinema politico, pelo contrario uma
relagdo de dependéncia, devemos esclarecer que uma politica de cinema deve ser compreendida
como a representante do campo das escolhas, em que os fundamentos e os interesses para o
desenvolvimento de um cinema politico sdo definidos e pactuados. Em contraponto com o
cinema politico, que deve ser considerado o campo de andlise e de luta contra um projeto de
cinema e de sociedade hegemodnico, no qual as novas formas de expressao normativa e estética
pautadas em sua politica de cinema indicam novos caminhos possiveis e utdpicos de contestagao
de uma realidade social e cultural hegemonica.

Nesse sentido, € necessario retomar que nao héa equivaléncia entre uma politica de cinema
e um cinema politico, uma vez que o cinema politico ¢ um produto da politica de cinema. Nao ha
a constru¢do de um cinema politico sem a prudéncia de definir as escolhas estéticas e tematicas
no momento do desenvolvimento de uma politica de cinema. Portanto, ¢ importante destacar que
as escolhas se aglutinam no momento realizacdo do cinema politico, evidenciando o desejo de
reconfiguragdao do conteudo imagético através de uma nova retdrica cinematografica pautada na
politica de cinema. Dessa forma, a politica de cinema se posiciona como elemento impulsionador
das relacdes filmicas no que tange a conversdo de um projeto escrito renovador — politica — em
um projeto visual contestador — cinema. Nessa passagem de um projeto escrito a um visual
ocorrera a reapropriacdo do espaco filmico através da negagao modelo imagético hegemonico,
produzindo um novo ambiente favordvel aos aspectos de autenticidade, criatividade e autonomia

de um novo projeto artistico-cinematografico.
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Nesse perspectiva, a “Nouvelle Vague” e o Cinema Novo representam este ideal de
negacao ao modelo hegemonico cinematografico, por meio da critica ao cinema espetaculo ¢ a
passividade da sociedade burguesa em relacdo ao cinema entretenimento, buscam reformular os
espacos filmicos com seus projetos de transformacao cultural e social. Portavam de sua politica
de cinema como um instrumento de luta, exercitando seus principios nos questionamentos da
realidade hegemonica por meio de seu conteudo imagético. A trajetéria de Antoine Doinel, em
grande medida, dialoga com a persisténcia apresentada pelos “jovens turcos” na construgcdo de
uma nova politica de cinema. A luta travada por Antoine contra as instituigdes sociais € seus
dogmas indicam o empenho numa busca identitiria e no seu direito de ser no mundo. Antoine
Doinel resiste a um projeto de mundo que ndo o representa e sua procura ¢ explicada pela
privacao da exposi¢ao de sua interioridade no mundo proposto. Por esse angulo, ¢ importante
destacar o papel dos criticos franceses da Revista Cahiers du Cinéma enquanto aglutinadores de
ideias e formuladores de uma nova politica de cinema que se ampliava para além do cinema
espetaculo. As influéncias dos criticos puderam, de certa forma, fomentar as tematicas e
movimentagdes filmicas, que por fim poderiam e at¢é mesmo puderam desembocar na
transformagdo da sociedade e na emancipagao de uma parcela social.

Em conjunto com o trabalho filmico de Godard, ¢ possivel perceber que os frutos do
processo de questionamento cinematografico desembocam na convergéncia de dois processos:
um politico, outro cinematografico. A célula maoista apresenta a construcao e desconstrugao dos
ideais politicos em nossa dindmica social, evidenciando a natureza inconstante das estruturas que
sustentam nossa realidade. Se, por um lado, Godard trabalha as questdes politicas pelo uso da
pedagogia e da reeducagdo, por outro busca retratar de uma forma nao convencional, trabalhando
a realidade construida por meio de uma autonomia estética e narrativa nova e diferente daquela
proposta pelo cineastas de “qualidade francesa”.

Com a estética cinemanovista, ¢ possivel visualizar a vida facil do cidaddo da elite
brasileira sendo bombardeada com os questionamentos da realidade social do povo. El Jus
perpassa uma trilha permeada pelas caracteristicas individuais e coletivas, ao ser questionado de
seus padrdes de vivéncia e de comportamento. Transpondo a teoria em pratica, Nelson Pereira
dos Santos problematiza a cegueira de um grupo social com relagdo as mazelas sociais.

Portanto, neste momento, “o cinema ¢ um instrumento de analise e¢ de luta contra uma

sociedade e uma cultura inaceitaveis, ¢ uma procura de caminhos sociais, politicos, culturais e
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estéticos novos, uma invengao de formas de linguagem que se possam descobrir e expressar esses
caminhos. Isso, sendo de fato, pelo menos nas suas intencdes, na sua razao de ser’

(BERNARDET, 1968, p. 141)
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ANEXO 1 - PARECER DA CENSURA - FILME: EL JUSTICERO

fonte. AN/D=

PARECRER.

FI LME: EL JUSTICETRO.

EM VIRTUDE DO CONTEXTC GERAL DO FILME EL JUSTICEIRO,
ABORDAR PROBLEMAS SOCIAIS E PCLITICOS, COM SEVERAS CRITICAS AOS
SEUS RESPCNSAVEIS, O QUE EVIDERTEMENTE NXO CABE A0 GOVERNO ATUAL,
QUE PROCURA RESOLVE-LO DA MELHOR MANEIRA POSSIVEL, O AUTOR PROCT-
RA DAR UMA IDEIA DE QUE TCODOS AQUELES QUE XX SE SENTEM DERROTALOS
E OPRIMIDOS POR QUALQUER PROBLENA, DEVEM IUTAR PELO SEJ IDEAL, /
DEIXANDO DE FUGIR. TALVES A INTENGAUO SEJA CUTRA, MAS PEIO CONTEX-
TO GERAL, DEIXA BEM CLARO A NEXKX MENSAGEM DE REVOLTA CONTRA AS /
INSTITUIGCES SOCIAIS, POLITICAS E MILITARES, DIVERSOS DIALOGOS /
COMO: ACESSORES DE JANGCO, AMOR DA COMUKNA COM O FILHO DC GORILA ,
( DIRIBINDO~-SE AC GENERAL), GENERAL DA BANDA ( REFERINDO-SE A0 GE
NERAL APOSENTADO), GENERAL ROUBOU BASTANTE FIRXE QUANDO ESTAVA KA
ATIVA, £LE PERTENCE A CLASSE DOMINANTE DO PAIS), COMINA, ESTUDANTE
SUBVERSIVO, VIRGINDADE DA JOVEM BRASILEIRA EM CONFRONTO COM A EDJ
CACX0O SEXUAL, DOLARES, CRIANGAS :gomwnno DE FOME NO KNORDESTE, EX-—
PIORAGXO DO LENOCINIO ABERTA]IEN!‘EE,;% FAI;TA DE HABITAGZO, CRISE, CRL
SE E MATS CRISE. 22 B

TUDO ISSO, Dﬁp’m BEM CLARO & ID%;M FORMADA KO CONTEXTO
GERAL DO FILME, CU SE.,ug: \;\ »‘

a) DEsmom;Lfsm &, GLASSE WAR, ‘NA FIGURA DC GENERAL

DA RESERVA, APRESENTADO NO FIIME /CO%O PAT DO PLAY BOY

) GENEROSO.\‘“}} /&

b) CRITICA AS »*msnm:gcr-s so@’rs EDJCACXO XXXKX, SE~
XJAL, FALTA DE. ﬁmgggmgm MISERIA, FOME, ETC ...

¢) CRITICA A POLICIA,; QUANTC A0S SEUS METODOS.

da) DESMORALISAGXO TOTAL DA SOCIEDADE BRASILEIRA.

e) EXITXETXXE — CRITICA A0 GOVERNO, POR NXO TOMAR MEDI-
TAS PARR ACABAR COM OS DIVERSOS PROBLEMAS EXTSTENTES
NO PATS, SEGUNDO O AUTCR.

f) INCENTIVAR A IUTA POR SEJS IDEATS .,

OPINO PEILA INTERDICXO TOTAL DO FILME, EM FAEE DO MESMO
SER - CONTRARTIO AS NORMAS VIGENTES DO PAIS, QUANTO A SEGURANGA E A
INVIOLABILIDADE DAS INSTITUIGOES SOCIAIS, FOLITICAS E MILITARES.
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