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“A poesia fugiu dos livros, agora esta nos
jornais.

Os telegramas de Moscou repetem Homero.
Mas Homero é velho.

Os telegramas cantam um mundo novo

Que nos, na escuriddo, ignoravamos”.

(Carlos Drummond de Andrade)



RESUMO

Essa pesquisa tem por objetivo o estudo do realismo socialista, visando a compreender 0s
modos e 0s processos pelos quais a arte foi submetida a censuras de acordo com certo modelo
artistico oficial, ao controle partidario, aos cerceamentos da imposi¢do ideolégica em contexto
soviético. Para entdo tratar do conjunto de informacdes e problemas fundamentais para
compreender, como foi o realismo socialista em contexto brasileiro. As implicacdes de uma
producdo cultural orientada mais diretamente pelas teses do realismo socialista, mais visivel
apo6s o fim da Segunda Guerra e da ditadura do Estado Novo entre nos. Entre os autores
brasileiros em foco, Graciliano Ramos sera priorizado, por ser um dos maiores exemplos de
escritor cujas convicges politicas e filiacdo ao Partido Comunista ndo foram imperativos para
transformar sua literatura em mero instrumento de posturas ideolégicas — uma das razbes de
sua grandeza em momento de pressao pela subordinacdo do literario a compromissos com a
doutrina partidaria. Além disso, a analise do romance Vidas Secas (1938) servira para mostrar
a importancia de Graciliano Ramos para o pais. Evidenciando que mesmo ndo fazendo parte
do grupo de escritores que aderiu ao realismo socialista, foi capaz de contribuir para a
elucidacdo de problematicas sociais do Brasil.

Palavras Chave: Graciliano Ramos. Realismo Socialista. Ideologia. Vidas Secas.
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1.INTRODUCAO

Em contexto soviético os vinculos entre a cultura e o Partido Comunista, apos a
Revolucdo de 1917, ndo significaram de imediato engessamento cultural. Ao contrério, entre
1917 e 1919 verificou-se um movimento artistico de peso, com amplas possibilidades de
desenvolvimento de tendéncias diversas na literatura, no teatro e em outras formas artisticas.

Havia o entendimento de que o melhor da cultura burguesa constituia uma heranca que
ndo poderia ser rejeitada, a ndo ser o que, nela, tivesse contetdo reacionario. Ainda na década
de 1920, teses heterodoxas para as artes estiveram em pauta. Com o recrudescimento da
censura do regime, sob a mao de ferro stalinista, 0 Comité Central do PCUS dissolveu todos
0s organismos literarios e, nesse mesmo ano, apareceu no Plano Quinglenal a tese de que a
arte e o esforco para industrializar o pais eram incompativeis e, pela primeira vez, foi cunhada
a expressdo realismo socialista.

Esse movimento surgido na URSS teve repercussao pelo mundo todo, inclusive o
Brasil. O debate em contexto nacional sera priorizado, buscando entender por quais motivos
se deu sua implantacdo e como ela aconteceu. Além disso, seré priorizado o estudo do ponto
de vista do escritor Graciliano Ramos e de seu romance Vidas Secas (1938), pois sua filiacdo
ao partido comunista brasileiro e suas criticas ao realismo socialista sdo de importancia para
observar como se deu a implantacdo dessa diretriz no Brasil.

Essa pesquisa se justifica pela grande importancia da literatura em qualquer sociedade,
pois ela ¢ “uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a
personalidade, porque elo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo de mundo”
(CANDIDO, 1995, p.237). Assim impedir uma sociedade de ter uma literatura sem
empecilhos ideoldgicos é impedir esses individuos de ter a capacidade de se organizar, se
libertar do caos.

A literatura em qualquer sociedade e tempo historico adquire trés funcdes: a primeira é
que ela constroi os objetos com estrutura e significado. Segundo que ela é uma forma do
homem se expressar manifestando assim emoc0es, visdes de mundo Essa segunda funcéo é o
que faz da literatura uma arte tdo valiosa para a politica, porque além de enunciar uma
ideologia, ela pode fazer o individuo viver, “sentir” de onde a ideologia surge (EGLEATON,
2011). A terceira e ultima fungdo da literatura é que ela é uma das formas de conhecimento
mais abrangentes. (CANDIDO, 1995).

Para realizar essa pesquisa foi necessario um levantamento bibliografico, buscando em

livros e textos visGes acerca do realismo socialista no Brasil e na URSS, seu contexto



11

historico-econdémico e além disso, criticas para enriquecer a analise do romance Vidas Secas
(1938). Tendo isso em vista o trabalho foi organizado da seguinte maneira: o primeiro
capitulo trata do realismo socialista no Brasil e na unido soviética e mostra algumas
informacdes sobre o escritor Graciliano Ramos que serdo importantes para entendimento de
seu ponto de vista. O segundo capitulo vai contextualizar a década de 30 no Brasil, periodo no
qual os romances de Graciliano Ramos foram publicados, e também situa o realismo
socialista no Brasil, com sua chegada. O capitulo seguinte trata mais especificamente do autor
de Vidas Secas (1938) expondo suas Vvisdes acerca do realismo socialista e sua relevancia para
a literatura brasileira. O Ultimo capitulo é de andlise do romance Vidas Secas (1938)

abordando suas principais questdes.
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1. REALISMO SOCIALISTA

Em 1917 ocorreu a Revolugéo Russa e a tomada do poder dos bolcheviques. Daquele
momento em diante, a PCUS (Partido Comunista da Unido Soviética) comecou a planejar
como seria esse novo estado, em todos os setores, seja ele econdmico ou cultural. A revolucao
politica havia criado necessidades, e uma delas era realizar uma revolucdo cultural, uma

mudanga dos meios pelos quais 0s homens criam sua identidade e se relacionam.

Primeiramente, para inserir a populacdo da URSS (Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas) ao meio cultural e didatico, era necessario dar educacéo ao povo e tendo em vista
gue a maioria da populacdo era analfabeta, iniciou-se um plano de universal de educacéo
(HUBERMAN, 1959). Segundo Patricia Grecco:

Em 1918, foi assinado o decreto Sobre a Mobilizacdo, que instituia que todos os
cidaddos deveriam aprender a ler e a escrever. Em 1919, um outro, denominado A
Liquidacdo do Analfabetismo, reforgou o anterior, obrigando a alfabetizagdo do
povo, com faixa etaria entre oito e cinquenta anos, em lingua russa ou em lingua
materna, sendo que aos empregados seriam cedidas duas horas do trabalho sem

desconto de salario. (GRECCO, 2007, p.5)

Logo ap0s, investiram em cultura com a nacionalizacdo das indudstrias cinematogréafica
e do teatro (MELLO, 2010). Segundo Denis de Moraes (1994), as artes visuais e graficas se
expandiram, espetaculos de grande porte puderam ser apresentados em locais publicos. A
reestruturacdo cultural abriu caminho para se pensar em novas idéia s sobre a relacdo entre as
artes e o partido, em um tipo de cultura que se diferenciasse dos moldes burgueses. Isso pode
ser observado no discurso de Lebedev-Polianski na | Conferencia Pan- Russa das
organizagoes culturais proletarias em 1918, quando diz: “o proletario tomara da velha cultura

somente o material que ideologicamente ndo lhe seja hostil”. (STRADA, 1989, p. 126- 129.)

Na figura a seguir podemos observar uma propaganda em forma de pdster usada na
Rassia da década de 20, expondo o que acontecia naquele momento que era a negacao a tudo

que fosse burgués. Nela esta escrito: “Camarada Lenin livra a Terra de todo lixo” (GRECCO,

2007, p.14)
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Figura 1 — Camarada Lénin livra a terra de todo lixo.
Fonte: DENISOV apud GRECCO, 2007, p.14.

Dentro desse processo cultural, encontram-se dois periodos distintos: o periodo de
vanguarda, no qual os debates acerca das possibilidades da arte, do papel do artista na URSS
comecam a se formar, ndo havendo uma intervencdo forte por parte do estado. Durante esse
primeiro momento a URSS estava sob a direcdo de Lénin, que buscava manter a liberdade
artistica, as criatividades pessoais, na medida em que essas ndo se mostrassem
ideologicamente hostis ao partido comunista. Assim esse primeiro periodo ¢ de “regulagdo

cultural” e ndo de censura.

O outro periodo é denominado de era Stalin, no qual a literatura ganha um propdsito,
que é de veicular e divulgar a ideologia do partido comunista. Durante esses anos ocorre um
controle e censura artistica das obras que devem seguir moldes impostos pelos dirigentes de
arte do PCUS.

O produtivismo foi uma das correntes artisticas que se destacou durante a vanguarda
soviética, seu objetivo era inserir a arte no cotidiano das pessoas, acreditando que o artista
tinha um dever politico-social. As obras artisticas foram incorporadas a indudstria, como uma

forma de dar liberdade a producéo artistica, as encaminhado para “a despersonalizagéo e
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desindividualizacdo das obras, sem assinaturas, nem autores “ (MIGUEL, 2004). De 1917 até
1922 o que se observa é um campo fértil de discussdes, onde inicialmente se instala um

modernismo de vanguarda.

Pouco depois em 1920, Lénin dissolve a Prolekult acusando—a de veicular conteddo
reacionario. Essa organizagdo foi fundada na Russia pos- revolucionaria objetivando criar
uma cultura apenas proletaria sem influéncias burguesas, a ela cabia a producdo de obras
(EAGLETON, 2011). No ano em que foi vetado seu funcionamento, a Prolekult havia editado
15 jornais e publicado cerca de dez milhGes de exemplares em livros, sem contar centenas de
montagens de pecas teatrais e instalagdo de oficinas, ateliés e cursos de formacdo politico
social (MORAES, 1994). Cinco anos apds, surge a RAPP (Associacdo Russa de escritores
soviéticos) que tem o mesmo objetivo, de criar obras nas quais o proletariado seja o grande
protagonista, glorificado por suas vitorias perante os ricos e deve cultuasse o secretario - geral
no nivel de divindade. E possivel observar por exemplo, esse aspecto de fascinio por Stalin,
em um minipéster divulgado no Impressa Popular periddico de 1951, no qual havia a frase:
“Ta és nosso sol que iluminou todo o mundo. De todos os trabalhadores és a gloria e o
orgulho”. (MORAES, 1994, p.101)

Em 1928 o Comité Central do partido Bolchevique aprova uma lei afirmando que a
literatura deve servir aos interesses dos partidos, e envia escritores para conhecer o cotidiano
da vida dos trabalhadores em canteiros de obras, 0os romances escritos por esses individuos
deveriam exaltar as qualidades do maquinario. (EAGLETON, 2011). O quadro cultural da
URSS se agrava com a morte de Lénin em 1924, quando entdo sobe ao poder Stélin e a
producdo cultural comeca a tomar novos caminhos.

Em 1932 ele decreta o realismo socialista como doutrina oficial do partido,
substituindo termos como realismo herdico e realismo revolucionario. Cabia entdo ao
realismo socialista, tal como foi concebido naquele periodo, exibir a verdade dos oprimidos, a
dor do trabalho impiedoso, a vitoria do comunismo sobre o capitalismo, sobre o Czar e
representar o heroi proletariado.

O grande marco pratico, que desencadeou diversos debates durante os anos de poder
comunista, aconteceu em 17 de agosto de 1934. Nessa data realizou-se no I Congresso de
escritores a definicdo do realismo socialista e sua concretizacdo foi delegada a nomes como
Andrei Jdanov e Maximo Gorki. Em seu discurso no mesmo dia, Jdanov resume o que serd o

realismo socialista a partir daquele momento: “Sob a direcdo do Partido, sob a direcao atenta
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e diaria do comité central, sustentados e auxiliados incansavelmente pelo camarada Stalin, a
massa inteira dos escritores acha-se unida em volta do poder soviético”. (JDANOV apud
MORAES p.128).

Porém, em um periodo muito turbulento tanto culturalmente como politicamente,
ocorre que nem todos os artistas concordam com as diretrizes do realismo socialista, sofrendo

punigdes, como o exilio e a proibigdo de suas obras.

As diretrizes do realismo socialista eram bem claras, principalmente na literatura.
Todo escritor deveria ter um compromisso politico - social com sua obra, realizando um relato
sobre a vida dos operarios e dos camponeses, mobilizar e incentivar as massas a lutar pela
igualdade, pelo fim da exploracdo dos trabalhadores. Os artistas também tinham um dever
pedagdgico que era levar o povo a niveis acentuados de entendimento da teoria marxista, do
comunismo. Por fim o papel do escritor era divulgar, propagar a proposta de sociedade que o
regime comunista pretendia implantar na Russia do século XX. Mesmo com a forte censura
dos meios de comunicacdo e artisticos por parte do partido, ndo se pode abafar os debates
sobre o realismo socialista. No mesmo periodo em que ele se tornava politica do partido,
diversos grupos de intelectuais se reuniram para discutir até que ponto essa subjugacdo da
literatura a politica era valida. (MORAES,1994)

2.1 O REALISMO SOCIALISTA NO BRASIL

O comunismo alcanca diversos paises, que comecam a organizar seus partidos
comunistas esperan¢osos por uma sociedade mais justa e igualitaria. Logo todos os
movimentos surgidos na URSS naquele periodo eram incorporados aos partidos comunistas
do mundo todo, inclusive o realismo socialista, que chegou a paises como Franga, Italia,
Argentina e Brasil no final da década de 40. (MORAES, 1994). Atenta-se para o fato de que
devido as diferencas culturais e politicas de cada pais, o realismo socialista teve diversos
desdobramentos que ndo cabem nessa pesquisa, ja que seu objetivo é o realismo socialista no
Brasil e mais especificamente o escritor Graciliano Ramos e suas relagfes com esse programa
politico-cultural.

O Brasil teve seu primeiro partido de cunho comunista fundado em 1922 por
Astrogildo Pereira (MORAES, 1994). Na década de 1930 o PCB (Partido Comunista
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Brasileiro) ganha forca devido a diversos acontecimentos que ndo afetaram exclusivamente
esse partido, mas toda relacdo da sociedade brasileira com a cultura. Nesse decénio de
segunda fase do modernismo, no qual romance social e regionalista sdo simbolos, a questdo
da identidade brasileira é perseguida com mais vigor e ocorre reformas na educacdo, todos

esses fatos ddo a década de 30, uma singularidade cultural.

A influéncia internacional do comunismo que gera um interesse dos brasileiros em
relacdo a nova ordem politica ( DUARTE apud BARBOSA, 2010, p. 110), aumentando assim
0 numero de editoras partidarias que junto com os periddicos ja existentes como A Nacéo e A
classe operaria (MORAES, 1994, p. 64) criam uma grande rede de informagdo comunista.
Pode-se apontar também outro fator determinante nessa década fértil de transformacdes: as
mudancas culturais ocorridas em 1930, derivadas em grande parte da renovacdo modernista,
propiciaram novos contornos a producao cultural brasileira. Nessa época artistas assumem
com mais vigor posi¢cdes politicas, religiosas e sociais, e até mesmo aqueles que nao
expressavam suas convicgoes ideoldgicas abertamente, expuseram em suas obras as mudangas
ocorridas. A década de 30 foi extremamente fértil para cultura, periodo em que Vvérias editoras
nasceram e colaboraram junto com os escritores para a democratizacdo da leitura, baixando o
preco dos livros. No setor da educacdo livros didaticos estrangeiros foram substituidos por
livros em portugués, rompendo com amarras aristocraticas, pois possibilitou acesso ao
conhecimento por classes intermediarias que puderam ingressar no ensino médio e técnico
(CANDIDO, 1989).

A preocupacdo cultural do PCB intensificou-se em 1945, periodo em que houve um
maior envolvimento com as causas populares e com a missdo social do artista devido aos
ideais de liberdade e igualdade advindos da redemocratizacdo e do fim o Estado Novo.
Durante esses anos até o inicio de 1947, o PCB fez aliancas com correntes liberais e
progressistas, atraindo assim diversos artistas e trabalhadores liberais de renome, como Carlos
Drummond de Andrade e o arquiteto Oscar Niemeyer (MORAES, 1994).

Porém, a partir de 1947 até 1953, com a Segunda Guerra Mundial, a entrada do PCB
na clandestinidade e a perseguicdo dos comunistas, os ideais de democratizagéo cultural e de
se fortalecer uma cultura popular (MORAES, 1994), comecam a ceder terreno ao realismo

socialista da URSS, e o partido inicia uma relagdo de subserviéncia ao PCUS.

No Brasil o discurso de Jdanov durante o | congresso de escritores foi tratado como

“defini¢do de uma firme e fecunda orientagdo tedrica em matéria de literatura e arte”
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(JDANOV apud MORAES,1994 p. 117), que mostrando como o realismo socialista chega ao
Brasil de uma forma acritica. O modelo brasileiro de realismo socialista, assim como o da
URSS teve dois momentos distintos: o primeiro mais liberal no qual se deveria fortalecer uma
cultura do povo, no qual havia aceitacéo da criatividade literaria e que seguia de certa forma,
0 movimento modernista, possibilitando a adesdo de diversos intelectuais; e uma segunda,
momento de reviséo e desmerecimento de obras dos artistas filiados, que ndo obedecessem ao

realismo socialista.

O marco desse endurecimento do PCB pode ser observado no discurso de Jorge
Amado no final do ano de 1946, no qual ele expde que a arte deve estar enquadrada dentro da
concepgdo marxista de arte (apud MORAES, 1994, p. 139). Ressalve-se que se intelectuais
como Jorge Amado, gque aceitaram a proposta do realismo socialista sem questionar outros,
entretanto que mesmo filiados ao partido e acreditando na proposta comunista de sociedade,
n&o sujeitaram sua arte ao realismo socialista. Essa divisdo dos intelectuais brasileiros em dois
blocos se mostra clara no Il congresso dos Escritores que aconteceu em Belo Horizonte,
Minas Gerais, em 1947. Nele, os escritores que ndo concordavam com a partidarizacdo da
ABDE (Associacdo Brasileira de Escritores) se afastaram do PCB, pois ndo concordavam
com a direcdo sectaria do realismo socialista. Na mesma época, em seu diario Carlos

Drummond de Andrade escreveu:

Nenhum de nds queria impedir o direito de 0os comunistas se manterem organizados
em partido e exercendo atividade politica renovadora. Mas eles pouco entendiam o
nosso ponto de vista, se é que, entendendo-o, preferissem fingir o contrario. A idéia
de uma associacdo de escritores livres, sem direcdo sectaria, parece inconcebivel
para eles, que, em vez de convivéncia pacifica, preferem assumir o dominio pleno de

organizacdo. (Apud MORAES, 1994, p.140).

Carlos Drummond de Andrade estava se referindo ao acontecido em 1947, no Il
Congresso dos Escritores. E ele esteve entre os literatos que se afastaram do PCB ap0s esse

episodio.

Graciliano Ramos foi um dos grandes escritores brasileiros cujos romances foram
revisados sob as regras do realismo socialista. Em face das criticas que lancaram a sua
literatura, o autor de Vida Secas p0s-se a mostrar, em entrevistas e conversas, que jamais
aceitaria a reducédo das obras a panfletos, mesmo que ndo abrisse mdo de fazer obra com
compromisso social. Segundo Denis de Moraes ao saber dos informes de Jdanov, Graciliano
exclamou: “Esse Jdanov é um cavalo!”. (Apud MORAES, 1994, p.208).



18

Como vimos, diferente foi a posicdo assumida por outro escritor importante nesse
periodo, Jorge Amado, que escreveu diversos romances de teor abertamente comunista,
registrando na literatura brasileira o heroi proletario. Tanto é que Graciliano identifica em
“Suor” obra de Jorge Amado “um panfletarismo no ponto em que pessoas pobres adotavam
férmulas prescritas por militantes comunistas ”. (MORAES, 1994, p.206). O filosofo Lukacs,
em “A vitdria do realismo na interpretacdo dos progressistas”, ja fala sobre essa deformagao

em prol de formas e estéticas partidarias, que Graciliano detecta na obra de Jorge Amado:

Os verdadeiros escritores tém sempre o dom da imparcialidade artistica. E se, no
processo criativo, surge uma contradicdo entre o designo e subjetivo e a realidade, o
verdadeiro artista ndo se permite deformar a verdade ou silenciar sobre ela, mas, ao
contrario, deixa que os fatos da vida, por ele expressos com todo o vigor, subvertam

o seu designo.(LUKACS apud MORAES, 1994, p.119).

2.2 VIDAS SECAS E GRACILIANO RAMOS

Vidas Secas (1938) serd um desses romances de Graciliano Ramos, revisados e
criticados como “obra subjetiva”, os quais segundo orientacbes do PC (Partido
Comunista),tratam de temas que dao ensejo a uma analise social “objetiva e participante”, mas

que Graciliano néo realiza. (MORAES, 1994, p. 209).

Graciliano Ramos de Oliveira nasceu em 27 de outubro de 1892 em Quebrangulo, no
estado de Alagoas, filho de Sebastido Ramos de oliveira e Maria Amélia Ferro Ramos, é o
primeiro de dezesseis irmaos. Foi prefeito da cidade de Palmeira dos indios em Alagoas; onde
passou 20 anos e ficou conhecido pelas cartas enviadas ao Governador de Alagoas, foi
também inspetor do tradicional colégio Sdo Bento no Rio de Janeiro. Como escritor, teve seu
primeiro romance Caétes publicado em 1933 e muitos criticos encontram nesse romance
vestigios de um pds-naturalismo ja decadente na década de 30 (CANDIDO, 1992). Tendo
escrito ainda Sao Bernardo de 1934, Angustia em 1936 e Vidas Secas em 1938, além de livros
infanto-juvenis, contos e livros de memérias.*

Os romances desse escritor contém muito da sua vida e encontram-se em seus textos
situacOes autobiogréaficas, nos quais ele mescla memdrias e imaginacdo, criando uma obra
onde hd muito da sua realidade e de outros tantos brasileiros que se identificam. Outra
caracteristica apontada pelos criticos no escritor Graciliano Ramos é o pessimismo, que talvez
resulte de seu empenho em testemunhar e denunciar a condicdo humana de pobreza e
mediocridade. (REIS, 2009)

Informagdes retiradas do site oficial da editora Record sobre o escritor Graciliano Ramos.
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Seu ultimo romance data de 1938, cujo titulo inicial era Cardinheira depois mudou
para Um Mundo Coberto De Penas e por fim foi substituido por Vidas Secas (1938).
Diferencia-se de todas as suas obras por ser a Unica em terceira pessoa, e apresentar uma forma
de organizacdo ndo linear, segundo a qual cada um dos treze capitulos pode ser lido
individualmente e, inclusive, alguns foram publicados como contos em periddicos, antes de
serem reunidos em um livro. E também indicado por estudiosos como o romance otimista de
Graciliano, pois enxergam no ultimo capitulo uma esperanca do casal, Fabiano e sinha Vitoria,

sentimento esse retirado de tanto sofrimento e pobreza.

S&o muitas as interpretacfes que estudiosos fazem desse romance e quanto mais
atentas mais desvendam sobre o universo complexo que Graciliano retratou. Trata-se do
universo da seca, que ele conhecia por meio da experiéncia de vida. O escritor parecia ter um
compromisso muito grande com a verdade, com a realidade, com o dever de criar para 0s
brasileiros uma obra que fosse verdadeira, que retratasse com vigor aquele momento histérico,
politico e social pelo qual o pais passava e que transmitisse a todas as gerac6es o sofrimento do
povo, suas agruras para sobreviver em terras tdo miseraveis e ignoradas pelo poder publico. Na
obra de Graciliano Ramos podemos verificar o que Antonio Candido identifica como uma
propriedade da literatura, que € ser “um instrumento consciente de desmascaramento”.
(CANDIDO apud CAMPOS, 2012, p.82) A denuncia da fome, da pobreza, da miséria, dos

entraves sociopoliticos constitui uma das caracteristicas dos livros desse escritor.

Vidas Secas (1938) € aquele que data de publicacdo mais proxima ao ano de filiacdo
de Graciliano Ramos a0 PCB 2 e, no entanto, é anterior & chegada do realismo socialista no
Brasil®. Sendo por vezes acusado de realizar um realismo critico, pois o heri, Fabiano, ndo se
enquadra na categoria de herdi proletario. Veremos que ele é a antitese deste, por exemplo
quando se encontra com o soldado amarelo, Unica autoridade presente no livro, cede as suas

ordens, pois “governo é governo” (p.114). diz.

2

1945.
3

Segundo o site oficial da vida e obra de Graciliano sua filiacdo ao partido comunista Brasileiro data de

Segundo Denis de Moraes, em seu livro “O imaginario vigiado”, o realismo socialista, tal como foi
definido na URSS chegou ao Brasil no ano de 1947.
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3. CULTURA E POLITICA (1920-1930)

A década de 1930 no Brasil foi um periodo de grandes mudancas, sociais, politicas e
econémicas com implicagOes decisivas no ambito cultural, e por isso Antonio Candido
qualificou o periodo como um “marco historico”. Essas mudancas foram tdo nitidas que se
pode perceber a diferenca do pais antes e depois da década de 30. Com elas o Brasil
conseguiu se unificar culturalmente, dando a movimentos regionais, ndo sO culturais
projecdes nacionais como foi o caso das reformas educacionais que até 1930 eram restritas a
algumas regides e depois se tornaram nacionais. Mas essa unificagcdo ndo se limita a isso,
houve também, a “rotinizacdo” e “normalizacdo” das idéias da década de 20, influenciadas
principalmente pelas vanguardas europeéias. A década de 30 é caracterizada ainda como um
periodo de densidade ideoldgica em que 0s artistas e intelectuais assumiram posi¢do politica,
social ou religiosa. (CANDIDO, 1989)

O conjunto das idéias da década de 20 recebeu o nome de modernismo, e foi
apresentado ao Brasil como movimento cultural na Semana de Arte Moderna em 1922. Tinha
como principais objetivos se afastar de moldes literarios anteriores nos quais predominava um
“purismo gramatical” (CANDIDO, 1989) que remetia ao modelo portugués e aos temas
europeus. Esse foi um periodo de experimentacdo, teorizacdo, defesa e pratica de novas
formas de linguagem, para que o0s temas e caracteristicas brasileiras pudessem permear em
todas as areas de difusdo cultural. E que contou com a participacdo de quase todos o0s
escritores, mesmo aqueles que ndo se diziam modernistas acabaram contribuindo para a
inovagdo da linguagem. Assim possibilitando a aceitacdo da forma de escrita seca e sem
rebuscamentos de Graciliano Ramos, devido a paradigmas ja quebrados pelos modernistas de
22. Devido a aceitacdo e a incorporacdo dessa nova linguagem e temas, as visdes
inconformadas, criticas, ndo foram taxadas de atos transgressores, se tornando um direito do

escritor ir contra os valores morais ou politicos.

Esse aspecto foi de encontro a uma tendéncia iniciada em 1930 que deixava 0s
propdsitos e as praticas de renovacao da linguagem de lado, focando em temas sociais como o
éxodo rural, a formacdo do proletariado, a seca e 0 cangaco. Isso se deve em parte ao
engajamento dos intelectuais, mas também a crescente identificagdo dos problemas brasileiros

que deixou os artistas inconformados.
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Até 1930 no Brasil prevalecia uma idéia de “pais novo” que tinha grandes
potencialidades futuras e possibilidade de chegar préximo aos paises ricos (Mario Vieira de
Mello apud Antonio Candido, 1992, pag. 140). Isso se deve em parte a uma tradicdo ndo so
brasileira, como latino-americana de ver as belezas naturais com uma forma de vantagem,
uma forma de ilusdo compensatéria. Assim a literatura “se fez linguagem de celebracdo”
(CANDIDO, 1992, p. 141) que mostrava ao mundo todo, como ndo sé os bens naturais eram

grandiosos, como o proprio pais.

Porém a partir de 1930 o Brasil vai tomando consciéncia de suas mazelas na
condigdo de pais subdesenvolvido e a literatura passa a dar tratamento a temas referentes ao
subdesenvolvimento nos “romances sociais” ou ‘“nordestinos”. Essa mudanga de foco ¢ clara
no texto de Jodo Luiz Lafetd, no qual ele divide o Modernismo em duas fases, com dois
projetos distintos. Em 1920 predominava o “projeto estético” no qual o ponto central eram as
inovacOes linguisticas, as experimentacdes, havendo influéncias das vanguardas europeias. Ja
em 1930, prevalecia o “projeto ideoldgico” devido ndo s ao engajamento politico, mas
também as consequéncias gue esse movimento teve no modo de tratar os temas brasileiros e a
deteccédo do subdesenvolvimento. (LAFETA, 2004, p.55)

E nesse projeto ideoldgico entdo que surgem o “romance nordestino”. No nordeste,
especificamente, as conseqiiéncias do subdesenvolvimento eram mais nitidas. Logo nao é que
0s escritores tivessem preferéncia pelas dessa regido, mas eles ndo podiam negar a situacao de
subdesenvolvimento mais premente no Nordeste. Deve-se atentar para o fato de que aos
fendmenos do regionalismo nao se limitam a questfes do subdesenvolvimento porque sofrem
influéncia ndo s6 da economia, mas da politica. Nessa fase de “pré-consciéncia” do
subdesenvolvimento, como € chamado por Candido os decénios de 30 e 40 surge o
regionalismo problematico que tem como um dos seus representantes Graciliano Ramos. Pois
trata das questbes regionais e do subdesenvolvimento de forma original e critica, langando
novos olhares sobre a pobreza, seca, miséria dessa regido, ndo tendo como foco expor 0s
costumes do sertanejo, descrever as paisagens de forma pitoresca, mas desvendar

psicologicamente os seres humanos de seus romances.

Poucos escritores conseguiram tratar das questdes do subdesenvolvimento, das
desigualdades sociais sem apelo ideoldgico e de forma critica como foi capaz o autor de Vidas

Secas (1938). Nessa época em que 0s intelectuais e artistas ndo s6 tomaram consciéncia dos
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problemas referentes ao subdesenvolvimento, mas também de sua posicdo ideoldgica houve
uma sobreposicdo do tema sob a estética, a forma de organizacdo e escrita. Candido (1992)
observou que na época muitos escritores e criticos estavam mais preocupados em expor 0s
problemas do homem do em exercer a as técnicas literarias, como se ndo houvesse
possibilidades de uni-las de forma harmonica, pois havia o perigo da forma atrapalhar o
impacto do tema, da mensagem. A submissdo das formas estéticas em detrimento ao tema nédo
foi exclusiva de escritores de esquerda que se filiaram ao realismo socialista, mas também dos
artistas de direita, que tiveram dificuldade em separar o engajamento politico da atitude
artistica. Esse debate esteve em pauta durante toda a década de 30, se estendo a 40. Pois com
a ditadura do Estado Novo se tornou dificil aos intelectuais e artistas ndo se sujeitarem a
colaboracéo partidaria sem submissao as vertentes culturais, que lutavam contra a condicdo de

autoritarismo do governo e por isso se tornavam cada vez mais radicais.

A questdo do engajamento politico merece destaque, pois foi um movimento novo no
Brasil que possibilitou novas visdes e debates riquissimos para entendimento do pais. O Brasil
assim como outros paises da América do Sul ndo puderam se abster dos acontecimentos

mundiais, com os embates entre o fascismo e comunismo.

Cada novo espaco politico seja ele de esquerda ou de direita, requer por si sO a
necessidade de meios culturais com os quais os individuos interagem. O surgimento de radios,
a traducdo de livros, expansao dos jornais e do cinema configuraram novos meios midiaticos
que puderam espalhar de forma rapida e eficaz as informacgdes pelo mundo, e eles foram
utilizados da forma que cabia a cada sistema politico. Enquanto os Estados Unidos da
América (EUA), simbolo do capitalismo, usavam esses novos meios para manipular as
pessoas levando-as a niveis cada vez maiores de consumo, a URSS usava o cinema, o teatro, a
masica, e principalmente a literatura para divulgar suas idéia s, seus herdis, suas propostas de

sociedade.

Dessa forma os meios de comunicacdo importaram valores, informac6es politicas e
sociais do mundo para o Brasil e para tantos outros paises. Foi o caso do radio que chegou
enunciando os valores de consumo dos EUA, a televisdo fez 0 mesmo anos depois. Os ideais
do fascismo e do comunismo chegaram através principalmente de filmes, jornais e livros

traduzidos, ocasionando uma polarizacao entre os intelectuais.



23

As influéncias do fascismo aparecem no Brasil por volta de 1922 com os movimentos
da Legido Cruzeiro do Sul, e tantos outros como o Partido Nacional Fascista/A¢ao Social
Brasileira, a Legido Cearense do Trabalho, o Partido Nacional Sindicalista de Olbiano de
Mello, o Partido Fascista Brasileiro, a Acdo Imperial Patrianovista Brasileira e a Legido 3
de Outubro que tinham seus discursos fortemente ligados aos Manifestos de Mussolini* com
pequenas oscilagdes de assunto que variavam de movimento para movimento, porém sempre
centralizado em torno das idéia s de Mussolini. (BERTONHA, 2011, p.370)

O comunismo também ganha o seu primeiro partido no Brasil, em 1922, fundado por
Astrogildo Pereira. As questdes politicas e culturais do comunismo provocaram interesse na
sociedade gerando o surgimento de editoras e jornais que se debrucaram sobre o tema do
comunismo e do marxismo, a fim de esclarecer essas questdes. Nas livrarias as traducgdes de
diversos titulos de autores russos como, o livro As aventuras de Jalio Jurenito de Ehrenburg,
Contos soviéticos de Boris Pilniak fizeram sucesso entre os leitores brasileiros (BARBOSA,
2010). E aos poucos também surgem producbes nacionais de teor marxista como Maua de
Castro Rebelo publicado em 1932 e a Evolugdo Politica do Brasil de Caio Prado Junior,
publicado em 1933. Dessa forma o marxismo penetrou e ganhou forcas entre os mais diversos
meios literarios, servindo de tema para ensaistas, estudiosos, ficcionistas que ndo eram
engajados politicamente, mas que estavam inseridos nesse periodo de questdes sociais

mundiais que ndo deixavam de ser brasileiras. (CANDIDO, 1989)
3.1 A QUESTAO POLITICA DO PCB ATE 1947

Até 1947 as posicdes culturais no PCB estavam alinhadas as vertentes literarias do
modernismo, objetivando ressignificar o povo brasileiro, identifica-lo. E devido a
aproximacgdo com frentes modernistas o PCB recebeu muitas filiagdes, como intelectuais,
artistas e profissionais renomados em suas areas que se identificavam com as praticas do
partido. Esse quadro, porém se modifica por varios acontecimentos politicos anteriores a 1947

que afetaram o partido comunista Brasileiro. (MORAES, 1994)

Para se entender o porqué dessa mudanca, € necessario retomar algumas questdes
historicas- politicas cruciais anteriores a 1947. Em 1930 Getdlio Vargas por meio da

revolucdo de outubro recebeu o titulo de presidente da republica proviséria governando até

*Mussolini desenvolveu o Fascismo na Itélia, famoso pelos seus Manifestos politicos nos quais explicitava as
dire¢des culturais do Futurismo e do Fascismo (BERTONHA, 2011).
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1934. Nesse ano deveria haver uma elei¢do, porém Getulio foi eleito pelo congresso para
cumprir mais um mandato, agora como presidente legitimo do Brasil. Antes mesmo da
proxima eleicdo, que deveria ter ocorrido em 1938, Vargas simulou um plano no qual os
comunistas ameacavam tornar o Brasil um pais comunista, causando uma inquietacdo na
opinido publica que tratou de disseminar o anticomunismo. Por ironia, em 1935 alguns
militares filiados ao PCB trataram de confirmar as idéia s de Vargas, organizando um levante
armado em algumas cidades do Nordeste. Essa rebelido ficou conhecida como a “Intentona
Comunista”. Apds esse episodio, Getulio decretou o estado de sitio durante dois meses, mas
que ele conseguiu prolongar até 1937. Assim sob o pretexto de prote¢do a ameaga comunista
Vargas instaurou o periodo do Estado Novo, conhecido pela ditadura dos meios de
comunicacdo. (KOSHIBA, PEREIRA, 2003)

Essa nova ordem politica colocou o PCB na clandestinidade assim como qualquer
outro partido, embora alguns membros do governo fossem abertamente fascistas ou
integralistas. Os meios de comunica¢do como jornais, radios e qualquer outra forma de
propaganda e comunicacéo que fosse ideologicamente partidario e principalmente comunista
foi expressamente proibido. O anticomunismo tomou conta do Brasil. (KOSHIBA,
PEREIRA, 2003)

Para comandar essa nova ordem na comunicacdo, foi criado em 1939 o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda), que deveria organizar as propagandas do governo
e também dos ministérios, foi ela, por exemplo, que criou a hora do Brasil que existe até os
dias atuais. Assim se ditava a censura aos meios de comunicagdo e eventos culturais que
fossem contrarios aos interesses de Vargas. Durante o Estado Novo a cultura se orientou de
duas formas, uma guiada pelo Ministério da Educacdo dirigido por Gustavo Capanema, sua
relacdo era direta com a educacdo formal e culta. Ja o DPI (Departamento de Imprensa e
Propaganda) dirigido por Lourival Fontes cabia coordenar as manifestacbes culturais,
publicitérias ou qualquer outra forma de comunicacgdo. (FARIA, BARROS, 1983)

Mas as contradi¢cdes na politica de Vargas ficaram evidentes quando enviou tropas
brasileiras a 2° Guerra Mundial sob pressdo dos EUA. Desesperado com medo de perder o
cargo ele toma algumas decisdes que acreditava apaziguar a situacdo como, por exemplo,
anistiar presos politicos, e fazer uma alianca informal com a esquerda. Somente em 1945
qguando os aliados militares do presidente o trairam, trocando de lado e depondo Getulio o
Estado Novo chegou ao fim. (KOSHIBA, PEREIRA, 2003)
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A partir de 1945 o Brasil viveu um processo de redemocratizacdo, com a saida do PCB
da ilegalidade e de tantos outros partidos. Véarios sindicatos, associa¢des profissionais e
instituicOes académicas se reestruturaram e a sociedade se mobilizou na campanha por uma
Assembleia Nacional Constituinte e pela eleicdo direta. (MORAES, 1994).

Os anos que se seguiram foram prosperos para o PCB que devido a alianga feita com
Getulio (chamada de “queremismo”) em 1945, somado a reputacdo positiva que a URSS
adquiriu no combate ao fascismo. E também de sua prépria ideologia, de construir uma
sociedade mais igualitaria, fez com que o PCB ganhasse espaco na sociedade brasileira.
Epoca na qual estava euforica pela vitoria aliada na Guerra e pelo fim da ditadura Vargas.
Segundo Dénis de Moraes (1994), em 1945 o quadro de filiados do PCB era de trés mil

pessoas, aumentando para duzentas mil em 1947,

Porém essa fase otimista teve fim com a chegada da Guerra Fria e a pressao dos EUA
em relacdo aos paises da América latina. Nos paises vizinhos ao Brasil, como Chile e Peru as
intervencdes e o apoio da Central de Inteligéncia Americana (CIA) levaram a golpes militares
e a extingdo dos partidos comunistas com perseguicdo de seus constituintes. No Brasil a
situacdo ndo foi diferente. As classes dominantes que apoiavam Dutra organizaram uma frente
anticomunista, que dizia ser o PCB comandado por Moscou. Porém a posi¢do do PCB era
claramente democratica. E isso era tdo evidente para a sociedade, que nas elei¢des de 1947 o
partido elegeu 46 deputados estaduais em 15 estados e conquistou uma grande parcela das
cadeiras da Camara dos Vereadores do Distrito Federal. (MORAES, 1994, p.132-134)

As classes dominantes ja desesperadas devido aos resultados eleitorais tramaram o fim
do partido comunista brasileiro, manipulando a opinido publica. Logo, em 1948 a cassa¢do do
registro do PCB foi aprovada, obrigando por meio de forca policial o fechamento das sedes e
dos comités distritais. O partido retorna a ilegalidade. A resposta a esses acontecimentos por
parte do PCB foi abandonar a visdo democratica e assumir posicdo mais radical. Isso
obviamente afetou a postura cultural do partido, que a partir de 1948 se encaminhou para o
realismo socialista. (MORAES, 1994)

3.2 AQUESTAO CULTURAL DO PCB A PARTIR DE 1948
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Estando na clandestinidade, com a opinido publica manipulada pela direita, a Unica
esperancga do PCB era aproximar os trabalhadores das cidades e do campo e trazé-los para a

luta comunista.

Com a nova realidade politica, e com 0s acontecimentos ja expostos a posicao cultural
do PCB foi aos poucos se alterando, passando de aliada das frentes progressistas e
modernistas, para incorporar de forma obediente a linha cultural oficial enviada diretamente
de Moscou. Em 1945 o partido j& havia comecado a divulgar as idéia s do realismo socialista
através do jornal Tribuna Popular e de outros tantos que serviram de apoio ideoldgico e
publicitario para o0 PCB. (FERNANDES, p.3). Esse era s6 o inicio da nova direcdo cultural

que o partido assumiria dois anos depois.

O realismo socialista no Brasil foi erguido com todas as peculiaridades trazidas da
URSS, inclusive a disciplina partidaria que impedia qualquer discurso critico de ser analisado,
sendo taxado prontamente de burgués. O que colaborou para que muitos artistas deixassem o
partido. Afinal para os intelectuais, em especial aos que assistiram ao embate ocorrido na
ABDE em 1947, a nova diretriz cultural assumida pelo PCB podia significar duas posicdes
intelectuais. A primeira de se solidarizar com a situacéo do partido e seguir em frente com a
luta contra a desigualdade, aceitando o realismo socialista como Unica forma de se fazer arte.
A segunda era lutar contra a imposicdo do realismo socialista que foi incorporado de forma
sectaria, mostrando que ndo é necessario se prender aos temas e formas impostas pelo partido,

para realizar uma denuncia das desigualdades e da pobreza. (MORAES, 1994)

Aos intelectuais que seguiram o realismo socialista foi recomendado um conjunto
tematico tido como imprescindivel, que deveria ter centralidade em suas obras, pois 0 que
importava era o tema, e ndo a forma ou a técnica literaria. Os temas estavam relacionados a
dendncia do imperialismo, a organizacdo da populacdo em prol da libertacdo nacional, ao
apelo pela implantagcdo do socialismo. Esse teméario aparece também nos periddicos e revistas
comunistas da epoca que criaram uma enorme rede midiatica ideoldgica (MORAES, 1994,
p.143).

Além dos temas politicos, a idolatria a cultura da URSS era vista recorrentemente nos
canais de comunicagdo, como forma almejada e perfeita. Criando nas mentes brasileiras a
idéia de que na URSS, o realismo socialista além de ter sido incorporado sem nenhum atrito

com a sociedade, se tornou aos poucos homogéneo. Ou seja, idolatravam a URSS a ponto de
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esquecer-se de suas contradi¢des e imperfeicdes. Encontramos essa idolatria alienada na fala
de Jacob Gorender no periddico Para Todos: “Foi banida do mundo soviético a hipocrisia da
arte pura para divertir gra-finos” (MORAES, 1994, p.147).

N&o demorou muito para que alguns nomes de artistas sociais e dos dirigentes Jdanov
e Gorki fossem enaltecidos. Denis de Moraes (1994) cita algum exemplo publicado em
periddicos da época, sdo eles: “Gorki ¢ uma grande autoridade, um educador, um mestre
relevante.” Ou quando se tratava de alguma personalidade, como Jorge Amado que era
“figura excepcional de romancista que honra o nosso pais” (Revista Pata todos, p.149).

Com o acirramento da Guerra Fria, a polarizagio mundial entre capitalismo e
comunismo e 0 consequente anticomunismo na parte do mundo sob o dominio americano,
como o Brasil, a primeira reacdo dos comunistas foi se defender da opinido publica. Para isso
todos os escritores, artistas plasticos, musicistas ou qualquer outra categoria artistica que
estivesse filiada ao PCB deveria se aproveitar do seu trabalho cultural para criar uma frente
Unica de defesa do comunismo e dos comunistas, caso contrario seria acusado de burgués.
(MORAES, 1994, p.151). Mas afinal isso era o que de fato o PCB queria? Diante de sua
posicdo cada vez mais marginalizada no Brasil, ndo seria necessario outra postura? Uma que
aproximasse pessoas com diversas visdes de mundo, que tivessem em comum acreditar em
uma sociedade mais justa? Talvez tenha sido esse tipo de reflexdo que faltou aos dirigentes
culturais do PCB, que continuaram insistentemente a seguir ordens soviéticas sem nenhum
um olhar critico. (MORAES, 1994, 152-153)

A radicalizacdo alcancou niveis ndo vistos até entdo no Manifesto de Agosto de 1951,
no qual se fixaram os deveres dos escritores, que além de obedecerem a determinadas
tematicas, devem a partir de agosto dar fim a tudo que for hostil ideologicamente para o PCB.
Questdo vista no comentério sobre o manifesto, publicado no Jornal Fundamentos: ...”a
grande tarefa de limpar a nossa cultura” (...) “varrendo tudo que ela tem de negativo e
derrotista, desmoralizado e decadente ”. (MORAES, 1994, p.154).

Os métodos coercitivos que buscavam consolidar o realismo socialista ndo ficaram
aquem da radicalizacdo, qualquer pequena hostilidade que fosse notada nos textos escritos era
criticada duramente e um pequeno equivoco seria combatido com censura. (MORAES, 1994,
p.159). Assim Didgenes de Arruda, o Jdanov brasileiro, pediu que Jorge Amado alterasse

algum de seus personagens, e tentou conservar ineditos alguns manuscritos de Graciliano
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Ramos (Paulo Cavalcanti apud Denis de Moraes, 1994, p. 159). Mostrando que o
partidarismo tomou conta, as edi¢cdes eram realizadas pelos dirigentes e alguns romances
foram impedidos de serem publicados por anos, devido aos diversos “deslizes” cometidos ¢
que necessitavam de ajuste. Foi o caso de A hora préxima de Alina Paim que foi enviado para
revisdo em 1952 e s0 teve o aval para publicacdo em 1955. Nesse periodo até algumas obras
de escritores filiados, que j& haviam sido publicadas foram submetidas a andlise dos
dirigentes. Isso aconteceu com o romance de Graciliano Ramos Vidas Secas publicado em
1938 e revisado anos depois pelos moldes do realismo socialista. Outros romances do escritor,
também publicados anteriormente & voga do jdanovismo no Brasil, receberam criticas duras

em funcdo da nova orientacdo partidaria a respeito da arte.

Segundo essas criticas 0s romances do grande escritor alagoano ndo se enquadravam
nos moldes do realismo socialista, ndo serviam ao proletariado. Suas personagens ndo eram
exemplos de esperanca, determinacdo que incitasse o leitor a luta comunista, muito pelo
contrario, todas elas tinham um pessimismo profundo. Havia excesso de subjetivismo que
impedia o autor de fazer uma anélise social. Outro erro do autor foi ndo ter feito de Fabiano
um hero6i proletariado, pois ele tinha medo de qualquer representante do governo, enquanto
um verdadeiro homem do povo teria enfrentado qualquer autoridade. (MORAES, 1994,
p.209).Graciliano jamais aceitou tais imposi¢fes de uma doutrina partidaria e manifestou

claramente suas opinides negativas a respeito do realismo socialista.

Em um trecho de seu livro A Viagem (1954) biografia da época em que visitou a
URSS, quando perguntado qual de suas obras deveriam ser traduzidas em Russo, responde:
“Nem sei Kaluguin. Talvez nenhum. Vocés é que devem examinar isso. E expliquei a minha
divergéncia com o pessoal dai “( A viagem, p.47). Jamais quis ser porta-voz ou consciéncia
critica da classe operaria, tanto é que nenhum de seus personagens tem animo revolucionario.
Tinha horror a posicao sectaria assumida por alguns escritores de esquerda da época, pois era
consciente de que os escritores engajados ndo podiam atingir as massas. Tal pretensdo
esbarrava em condicGes sociais e politicas, alem do risco de simplificar a obra para facilitar o

acesso a sua “mensagem’’.

Ainda em uma entrevista a Heraclito Sales, quando perguntado qual objecdo faz ao
realismo socialista responde: Esse troco ndo € literatura. A gente vai lendo aos trancos e
barrancos as coisas que vém da unido soviética, muito bem. De repente, o narrador diz: “O

camarada Stalin... Ora, porra! Isto no meio de um romance?! E quando é perguntado sobre se
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haveria um modo de “purificar o estilo do realismo socialista reponde: N&o tem sentido. A
literatura é revoluciondria em esséncia, e ndo pelo estilo do panfleto (MORAES, ANO,
p.264). Tais declaracdes tornam explicito que ndo vé os romances socialistas como literatura,
mas como mero Veiculo de propaganda. Alem disso, considera que ha uma forca

revolucionéria intrinseca a literatura, que ndo necessita de atrelamento ideoldgico.

Mas ndo é porque se negava a escrever seguindo as diretrizes do realismo socialista
que ele ndo via uma deficiéncia da literatura brasileira em retratar as questdes materiais, como
se esse fosse um tema muito vulgar ou impréprio. Afinal as questdes materiais em uma
sociedade capitalista € o que movem as relacGes sociais. Essa visdo da literatura pode ser
confirmada, por exemplo, por seu romance Sdo Bernardo (1934), no qual Paulo Hondrio
proprietéario de terras so se casa com Madalena para conseguir um herdeiro, sendo um 6timo

exemplo de como as relagdes materiais moldam a vida social.

Apesar de ser contrario ao realismo socialista, seus romances ndo deixam de mostrar
suas criticas aos valores burgueses, fazendo de Graciliano Ramos um dos maiores escritores
de seu tempo. Com sutileza e dominacdo das técnicas literarias, ele conseguiu reunir pratica

politica engajada e a pratica artistica sem rebaixamento artistico.
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4. GRACILIANO RAMOS

Quando se pensa nos grandes escritores brasileiros ndo se pode esquecer um nome,
Graciliano Ramos. Ainda que tenha iniciado sua jornada de escritor muito tarde com quarenta
e poucos anos e morrendo aos sessenta e um, deixou uma obra repleta de significados para
entender o Brasil entre os anos 1930 e 1950 e que também tem forca para contribuir para um
debate atualizado sobre o pais.

Mas afinal o que torna Graciliano Ramos tdo representativo dentro da literatura
brasileira? Seu estilo, sua visdo de mundo critica, sua opinido sobre as diretrizes do realismo
socialista e tantos outros aspectos que fazem dele um dos maiores escritores brasileiros.

Seus romances sdo publicados durante a década de 30, e como ja foi visto, esse foi um
periodo de deteccdo, identificacdo dos problemas do subdesenvolvimento como a
desigualdade social, pobreza, miséria e fome. Tais livros sdo representantes do que a
historiografia chamou de “romance social de 30” ou do “Nordeste”, que se vale de certa
problematica regional principalmente nordestina.

Porém € necessario fazer uma distin¢do entre o regionalismo adotado por Graciliano e
por outros escritores. Como ja foi visto, ele se encontra na categoria de “regionalismo
problematico”, pois ndo faz uso do regionalismo pitoresco, mas trata dos temas regionais com
perspectivas criticas, que problematizam a condicGes de vida dos sertanejos.

Ele ndo se vale de situacbes comuns nos romances regionalistas como as cheias,
gueimadas, romances de caboclos e tantas outras que foram exploradas exaustivamente por
alguns escritores nordestinos. (CANDIDO, 1992). Mostrando assim que o regionalismo nao
precisa necessariamente se ater a exploracdo de exotismos sem importancia, pois pode
assumir uma face critica, portanto ndo pode ser visto como uma camisa de forca que obrigue 0
escritor a tratar somente de determinados temas comuns a essa regiao.

A obra de Graciliano Ramos ndo nega a matéria regional, ndo had como passar por
cima dela, mas o foco de seus romances ndo sao as questdes do nordeste, sdo as questdes
humanidade, que transpem a fronteira brasileira, sendo universais. Ao problematizar a
experiéncia humana como sé os grandes escritores podem fazer, ele faz com esta nédo se limite

a situacdes da regido, a especificidades do nordeste.
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Para Bosi, que estudou as tendéncias dos romances de 30, Graciliano Ramos esta
inserido no grupo de romances de “tensdo critica”, que sdo aqueles em que o herdi opde-se e
resiste agonicamente as pressdes da natureza e do meio social, formule ou ndo em ideologias
explicitas, o seu mal-estar permanente. Exemplos, obras maduras de José Lins do Rego
(Usina, Fogo morto) e todo Graciliano Ramos (BOSI, 1994, p. 392).

Mas do que isso a obra desse escritor € 0 ponto maximo da nossa literatura quanto a
formulacao do “regionalismo problematico”, ele foi capaz de dar complexidade as questdes da
regido e a suas personagens CoOmo poucos conseguiram.

Uma questdo que se destaca no modo consequente de tratar da pobreza, da caréncia
extrema no Nordeste por Graciliano Ramos é a das dificuldades imensas de comunicacéo
entre 0s personagens. Ao contrario dos romances do periodo passado, em seus romances nao
ha distanciamento entre a fala empolada do narrador e a fala “errada”, com expressoes
regionais dos pobres, dos sertanejos. E o caso do romance Vidas secas (1938), que sera visto
mais detidamente, tal questdo é aparente ao analisar o romance que tem como tema o drama

de uma familia nordestina que:

(...) se entende por meio de gestos, interjeicdes guturais, muxoxos, resmungos.
Comunica-se muito pouco. A incapacidade de se comunicar, por excessiva

humildade e caréncia de instrucéo, atrai desgragas novas. (POLVORA, 1972,
p.133)

No entanto, como também veremos, o drama da imensa dificuldade de comunicacédo
ndo impede de mostrar a complexidade daquelas pessoas, que ndo séo seres rudimentares
porque pobres.

Para Wander Miranda (2004) Graciliano Ramos se destaca dentre os romancistas da
década de 30, pois é ele “0 que mais avanca no sentido de desmontar as estruturas de
dominacdo literaria, cultural e politica, ao mesmo tempo que confere a seus textos um valor
artistico efetivamente inovador ”. (MIRANDA, 2004, p.13)

Um escritor como ele era dotado de um estilo preciso, marcado ndo sé pelo modo
como organiza as palavras, mas pelo seu ponto de vista sobre as personagens e situagdes, sem
deforma-las. (MARTINS, 1978, p.34)

Quanto a escrita, ela € simples, s6 é dito o essencial, ndo havendo descrigdes das
paisagens e muito menos frases feitas (CARPEAUX, 1978, p.25). O siléncio parece significar
e representar todas as palavras que poderiam estar escritas, mas que se existissem talvez
diminuissem o valor de sua obra. Segundo Otto Maria Carpeaux ele seria capaz de “eliminar

0 proprio mundo ” (1978, p.25) tal era sua obsessdo pelo pouco, indispensavel.
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Esse proposito de dominar um modo de expressdo o mais “seco” possivel ¢ uma de
suas marcas na literatura brasileira, e revela um tratamento consequente das questdes humanas
e sociais. Estas sdo privilegiadas e ndo ha descricdo minuciosa de paisagens ou outra coisa
sem vinculo efetivo com o humano. Como ja ficou dito e sera posteriormente tratado de modo
mais detido, a densidade psicologia de suas personagens estd em primeiro plano.

Por ter consciéncia de que literatura ndo se reduz a veiculagdo de mensagens politicas
ou outras, Graciliano, embora filiado ao comunismo, denunciando as diferencas sociais,
expondo suas criticas aos valores burgueses (CANDIDO, 1992, p.66), em nenhum momento
faz propaganda, panfleto, apologia ideoldgica. Mostrando que, de forma sutil, porém eficaz, o
escritor pode exprimir o seu engajamento politico, sem desvalorizar 0s mecanismos preciosos
que fazem da literatura arte. Wander Miranda vé nele uma caracteristica dificil de encontrar
em um periodo de engajamento politico, que ¢ “tornar efetiva, talvez como nenhum outro
escritor entre nods, a possibilidade de uma pratica politica no texto artistico” (MIRANDA,
2004, pp.10-11). Isso somado a forma humana, empenhada e verdadeira de tratar as questdes

do homem fazem do autor de Vidas Secas um dos maiores nomes da literatura brasileira.

Ao tratar das questdes da humanidade, como a alienacdo e a soliddo, ele buscou
retrata-las e problematiza-las. E talvez por isso tenha procurado situacfes, duvidas, desejos
que talvez Ihe tenham ocorrido ao longo da vida, proporcionando a suas criagdes muito da sua
vivéncia e também do que os homens representam para ele. Isso se torna uma questdo
recorrente para entender 0os mecanismos de expressdo artistica que utiliza. Seus textos estdo
repletos da mistura de experiéncia e imaginacdo, o que lhes confere uma realidade somente
possivel porque foi vivenciada. Como é o caso de Vidas Secas (1938) a familia do proprio
escritor também fugiu da seca, assim como a familia de Fabiano, em busca de um lugar
melhor para viver, 6bvio que em outras condicGes sociais e econdmicas. (MIRANDA, 2004)
O préprio Ramos tinha consciéncia de exprimir em seus textos suas memarias, como se pode
ver na entrevista publicada pela Revista do Globo em 1948:

Nunca pude sair de mim mesmo. S posso escrever o que sou. E as personagens se

comportam de modos diferentes, & porque ndo sou um sé. Em determinadas
condicOes, procederia como esta ou aquela das minhas personagens. Se fosse

analfabeto, por exemplo, seria tal qual Fabiano. (Apud SENNA, 1978, p.55).

Tanto é que em Infancia (1945), no qual h&d mais situagdes autobiograficas que
ficticias, ha algumas passagens que ja haviam aparecido em outros livros, como o dialogo do

narrador (que no caso ¢ Graciliano) com a mae sobre a palavra “Inferno”, situagdo que se
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assemelha com a conversa de sinha Vitdria e 0 menino mais velho em Vidas Secas (1938).

Podemos ver isso nos trechos a seguir, respectivamente de Infancia e de Vidas Secas (1938):

Slbito ouvi uma palavra doméstica e veio-me a idéia de procurar a significacéo
exata dela”. Tratava-se do inferno. (...) O inferno era um nomefeio, que nao
deviamos pronunciar. Mas ndo era apenas isso. Exprimia um lugarruim, para onde
as pessoas mal-educadas mandavam outras, em discussdes.(...)Por que ndo contava o
negocio direitinho? Instada, condescendeu. Afirmou que aquela terra era diferente
das outras.

(...)— A senhora esteve la?

Desprezou a interrogagdo inconveniente e prosseguiu com energia.

— Eu queria saber se a senhora tinha estado la. Tdo tinha estado, mas as coisas se
passavam daquela forma e ndo podiam passar-se de forma diversa. Os padres
ensinavam que era assim.

— Os padres estiveram la?

A pergunta ndo significava desconfianga na autoridade. Eu nem pensava nisso.
Desejava que me explicassem a regido de habitos curiosos. N&o me satisfaziam as
fogueiras, as tachas de breu, vitimas e demdnios. Necessitava por menores. Minha
mée estragada a narracdo com uma incongruéncia. Assegurara que os diabos se
davam bem na chama e na brasa. Desconhecia, porém, a resisténcia das almas
supliciadas. Dissera que elas suportariam padecimentos eternos.

— “Os padres estiveram 1a”? Tornei a perguntar.

(...) Minha mée irritou-se, achou-me leviano e estlpido. Nao tinham estado,

claro que ndo tinham estado, mas eram pessoas instruidas, aprendiam tudo no
seminario, nos livros. (...) A resposta de minha mée desiludiu-me, embaralhou-me as
idéias. E pratiquei um ato de rebeldia:

— N4o ha nada disso.

Minha mae esteve algum tempo analisando-me, de boca aberta,assombrada. E eu,
numa indignacdo por se haverem dissipado as tachas de breu,0s demoénios, o
prestigio de Padre Jodo Inécio, repeti:

— N&o hé ndo. E conversa.

Minha méde curvou-se, descalcou-se e aplicou-me varias chineladas. N&ome
convenci. Conservei-me décil, tentando acomodar-me as esquisitices alheias.Mas
algumas vezes fui sincero, idiotamente. E vieram-me chineladas e outros castigos

oportunos. (Infancia, 1945, p. 77-81)

Conversa parecida ocorre da seguinte forma em Vidas Secas, no capitulo “O menino

mais velho”.

Ele nunca tinha ouvido falar em inferno. Estranhando a linguagem de sinha Terta,
pediu informacg®es. (...) sinha Vitdria distraida, aludiu a um certo lugar ruim demais,
e como o filho exigisse uma descri¢do encolheu os ombros.

(...)— Como é?

sinha Vitéria falou em espetos quentes e fogueiras

— A senhora viu?

Ai sinha Vitéria se zangou, achou-o insolente e aplicou-lhe um cocorote. O

menino saiu indignado com a injustica (...) (Vidas Secas, 1978, p.57-58)

Note-se que a situacdo e o final sdo os mesmos: tanto 0 menino mais velho quanto o

eu autobiografico levam castigos fisicos e ficam sem saber o significado de inferno. Ou seja, a

ficgéo e a vida se misturam.

Uma questdo que foi criticada pelos dirigentes do realismo socialista foi 0 pessimismo

das personagens gracilianas, que as impedia de acreditar na mudanca. As personagens de seus
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romances sempre tém uma visdo muito negativa de si mesmas, sdo seres esmagados pela
dureza da vida, sem perspectivas de melhoria.

Alguns criticos, como por exemplo, Wilson Martins (1978) erroneamente defende que
em Vidas Secas (1938) existe um pouco de otimismo, visto que no ultimo capitulo a familia
sonha com uma vida melhor. Para ele o pessimismo é um aspecto moral da personalidade de
Graca que ndo se veicula necessariamente a sua posicao politica. Ele acredita que o escritor
ndo quis ressaltar a necessidade de mudancas na sociedade, mas sim que o homem precisa
modificar sua conduta, sua moral. Veremos em posterior analise de Vidas Secas (1938) que
esse otimismo observado pelo critico ndo encontra chances concretas de se realizar. E que
essa visdo sobre moral ndo aborda a viséo de Graciliano sobre a vida e os homens.

Talvez esse pessimismo seja uma caracteristica do préprio autor, pois, como observou
Antonio Candido (1992, p.61), Graciliano nutria grande rejeicdo pelos valores da sociedade, o

que aparece com forca em alguns de seus textos:

E um negador pertinaz dos valores da sociedade e das normas decorrentes. Em
Caetés como convite a hipocrisia (...) Em Séo Bernardo, sdo a pauta dos mediocres,
que o homem enérgico esfrangalha para poder construir vida autentica. Em
Angustia, sdo o obstaculo que cerceia o fraco e permite a acomodacéo vitoriosa do
mediocre. Em Vidas Secas, constituem o aparelho de opressdo do pobre.
(CANDIDO, 1992, p.61)

O ddio pelos valores burgueses se relaciona com a posi¢do politica assumida por
Graciliano Ramos. Para Antonio Candido (1992, p.65) 0s seus romances sao pessimistas
porque existe uma indignacdo do autor com a sociedade que insiste em se organizar de forma
contraria aos ideais de igualdade em que acredita. Quando os dirigentes criticaram de forma
superficial a obra de Graciliano, se preocuparam em observar questdes que estivessem em
primeiro plano e que fossem mais faceis de serem vistas pelas massas. Porém nos romances
de nosso autor o tratamento muito critico das injusticas sociais ndo desmerece a psicologia
dos personagens, 0 que ndo os reduz aos modelos ideoldgicos do realismo socialista. Até
porque 0 que interessava ao realismo socialista era o tratamento de temas, que estivessem
sobrepostos a qualquer outro aspecto da producao literaria — por isso, nessa perspectiva, pode-
se falar em romance como propaganda ou panfleto, pois neles a mensagem € o que interessa.

Na verdade, a complexidade das questdes sociais na obra do autor de Angustia vai
muito além do que a mera classificacdo de pessimista pode fazer crer.

Em Sao Bernardo (1934) podemos observar alguns aspectos ja ditos sobre Graciliano
Ramos. E um romance feito com escrita simples, direta que quase nio tem descricdo de

paisagem sem que essa esteja ligada efetivamente a algum personagem. E um “romance forte
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com estrutura psicologica e literaria” (CANDIDO, 1992, p.29), ou seja, em primeiro plano
esta a complexidade humana, a densidade psicoldgica.

Nesse romance podemos observar a intencdo do autor em apontar alguns aspectos do
capitalismo que refletiram na personalidade Paulo Hondrio. “Creio que nem sempre fui
egoista e brutal. A profissao ¢ que me deu qualidades tdo ruins.” (p.190)

Porém como observou Wilson Martins (1978) o foco de Sdo Bernardo ndo € esse, as
condicdes sociais e econdmicas que o circundam é 0 que 0 move, mas 0 romance nao depende
delas para ser o que é.

O aspecto mais nitido de Paulo Hondrio e que estende até o seu relacionamento com a
esposa, é essa vontade de dominar, de ser possuidor. A sua relacdo com Madalena apresenta é
incompatibilidade devido as formas antagonicas de verem o mundo. Madalena “a mulher
humanitaria, maos abertas” nao entende a vida sobre essa Optica de possuido/possuidor.
Porém na personalidade de Paulo Hondrio 0os mecanismos capitalistas sdo téo fortes que pelo
medo da concorréncia, por temer perdé-la para alguém, ele desenvolve ciume doentio. E a
esposa ndo consegue aguentar essa situacdo de ciimes e entdo se mata. (CANDIDO, 1992).
Hélio Polvora (1978) descreve uma série de caracteristicas que talvez tenham sido o motivo
dos ciumes de Paulo Hondrio: “E injusti¢a social, integrada em Paulo Hondrio por seu
inconsciente coletivo, a falta de solidariedade humana, a brutalidade de sua conduta” (1978,
p.127).

Ele sai vitorioso, pois agora ninguém mais teria Madalena, porém encontra-se com a
dolorosa soliddo da qual ele tentou fugir e que sente mais ainda com a morte de Madalena sua
Unica possibilidade de retirar-se da condigéo de solitario (COELHO, 1978). ”E horrivel! Se
aparecesse alguém... Estdo todos dormindo. Se ao menos a crianca chorasse... Nem sequer
tenho amizade a meu Filho. Que misérialCasimiro Lopes estd dormindo. Marciano esta

dormindo.” ( Séo Bernardo p.191)

Percebe que de nada adiantou seus esfor¢os durante a vida toda, pois nada do que
possuia,terras, empregados, nenhum bem material traria Madalena de volta, ele havia levado a

morte a Unica esperanga de se encontrar afetivamente:

Sou um homem arrasado (...). Nada disso me traria satisfagdo (...). Quanto as vantagens

restantes — casas, terras, mdveis, semoventes, consideracdo de politicos, etc. - é preciso

convir em que tudo estd fora de mim. Julgo que me desnorteei numa errada (...).

Estraguei minha vida estupidamente (...). Madalena entrou aqui cheia de bons
sentimentos e bons propdsitos. Os sentimentos e propésitos esbarraram com a minha

brutalidade e meu egoismo. (S&0 Bernardo, p.189-190)
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A abordagem humana que Graciliano Ramos faz da vida, da realidade brasileira,
revela ndo so sua posicdo politica, que se opde a um mundo no qual o mais forte prevalece,
mas também a forca da literatura para apontar as questfes sociais sem se submeter a modelos
ideoldgicos. A técnica literaria dominada por ele fez com que ndo precisasse realizar uma
denuncia aberta para alcancar seus objetivos, podendo se valer da denuncia sutil que é mais
verdadeira. E dessa forma que ele desvenda os pensamentos, as angustias, a vida do retirante
que mal sabe falar, do fazendeiro que pela sua sede de propriedade se depara com a solidéo, e
das mais diversas personagens com as quais representa parte da sociedade brasileira nas
décadas de 30 e 40.

Além de ndo seguir os modelos ideologicos, Graciliano foi um homem de
personalidade forte, corajoso, que em diversas entrevistas e episodios ndo teve medo de expor
suas criiicas e desprezo pelas vertentes do realismo socialista. J& em 1935, e antes mesmo da
voga do realismo socialista no PCB, e de sua filiacdo, ele criticou o romance de Jorge
Amando, “Suor”, o caracterizando como panfletario. Evidenciando que ndo importava se era
ou ndo uma linha oficial assumida pelo PCB, ele jamais iria concordar com a submissao da
arte, o rebaixamento estético, a diminuicdo da literatura a panfleto. Em uma carta enviada por
ele para o critico Oscar Mendes, no mesmo ano, ele escreve: “Acho que transformar a
literatura em cartaz, em instrumento de propaganda politica, é horrivel. Li umas novelas
russas e, francamente nao gostei.” (MORAES, 1992, p.263).

Graca sabia que o escritor nunca estaria fora dos acontecimentos de seu tempo, afinal
antes de tudo o escritor € um individuo inserido na sociedade, e cria sua obra a partir de sua
experiéncia no mundo em que vive: “Nao ha arte fora da vida, ndo acredito em romance
estratosférico. O escritor esta dentro de tudo que se passa, e se ele estd assim, como poderia
esquivar-se das influencias?” (apud MORAES, 1994, p.206). Mas tinha lucidez o bastante
para entender que tal constatacdo ndo o obrigava a alinhamentos ideoldgicos em arte.

Até mesmo seu filho, Ricardo Ramos sentia empatia pelo realismo socialista e tentou
convencer o pai que de que talvez fosse um método novo que pudesse dar certo, mas o pai
respondia: “Vocé ¢ um imbecil, um idiota, um burro”. Na mesma fala que Ricardo conta isso

ainda diz:

(...) — Claro que isso [a forma como achava desprezivel quem aderia ao realismo
socialista] irritava os outros, pois ele ndo escondia a divergéncia. Vocé ndo encontra
na obra dele uma linha sequer que possa imaginar um heroi positivo, o partido
conduzido as massas como solucdo final, que era a receita do realismo socialista.
Para invalidar as teses de Zdanov, basta consultar a obra dele, que se confronta com



37

as de outros escritores comunistas, pobres de fic¢do, apenas obras de critica. (apud
Moraes, 1992, p.264)

E ndo observamos mesmo em nenhum de seus romances um apelo as idéia s
comunistas, um heroi positivo. Muito pelo contrario sdo personagens pessimistas ou
esmagados pela dureza da vida, sem perspectiva de vida. Realidade de muitos homens no
Brasil da primeira metade do século passado, onde a fome, o analfabetismo, a pobreza eram

enormes.
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4 VIDAS SECAS

O romance Vidas secas (1938) retrata a vida de uma familia de retirantes composta por
um casal — Fabiano e sinha Vitoria — e seus dois filhos — menino mais velho e menino mais
novo — e por uma cadela de nome Baleia. O livro comega com a chegada da familia a uma
fazenda, e o inicio explicita que se trata de uma familia fugida da seca, nos trechos seguintes:
“A seca parecia-lhe como um fato necessario” (p.10) e por “a fome apertara demais os
retirantes” ( Vidas Secas, 1978, p.11).

Vidas Secas (1938) tem uma organizacdo bem peculiar, alguns o véem como uma
reunido de contos que, juntos, formam um livro que recebe o nome de romance. Para Rubem
Braga ele ¢ um “romance desmontavel” (apud Luis Bueno, 2006, p.648), no qual cada
capitulo tem vida propria, e pode ser lido separado ou aleatoriamente. Entdo porque Vidas
Secas (1938) é classificado como romance?

Porque embora possa parecer facilmente a um leitor que os capitulos foram ordenados
ao acaso, eles formam, ao contrario, um todo coerente e ddo conta da trajetoria de uma familia
sertaneja em sua dura luta pela sobrevivéncia. Segundo a interpretacdo de Luis Bueno (2006)
o romance pode ser divido em duas partes, no qual o capitulo “Inverno” esta no meio
dividindo o romance. Assim, de um lado ficam seis capitulos e do outro lado também, esses
capitulos formam pares que apresentam algumas relacdes. A relacdo mais explicita é do
ultimo, com o primeiro capitulo, respetivamente “Mudanga” e “Fuga”. Enquanto um ¢ a saida
da familia da condicdo de retirante, com o fim da seca, com a instalacdo na fazenda, o outro €,
em certa medida, seu oposto com saida da familia da fazenda para voltar a condicdo de
retirante, fugindo da seca, agora com um diferencial: buscam encontrar a cidade. E assim
Bueno (2006) vai pareando os capitulos, expondo as relacdes entre eles que mostram como a
organizacdo do romance ndo se da ao acaso. Ja para Antonio Candido (1992) trata-se de ver
como os capitulos sdo “solidarios”, para utilizar expressao do critico, que s6 adquirem um
sentido mais pleno e concreto quando reunidos em um romance. Ele também percebe que essa
forma de organizacdo ndo € aleatdria, mas quer exprimir exatamente como a familia de
Fabiano se vé no mundo, “seu mundo interior”, no qual o que vigora “sdo os mecanismos da
associacdo e da participacao”; dai a “estrutura de pequenos quadros justapostos” do livro,
onde a vida e os fatos “se organizam em unidade bastante livre” (CANDIDO, 1992, p.45)

Embora Vidas Secas (1938) trate da vida de retirantes fugidos da seca, ndo tem como

tema central esse fendmeno natural, a familia de Fabiano vive quase todo o livro em época de
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relativa fartura (BUENO, 2006). Evidenciando mais uma caracteristica comum na obra desse
escritor que sempre preferiu tratar das questdes humanas. Embora isso néo signifique que a
seca e principalmente as consequéncias humanas de sua existencia fiqguem de lado no
romance. Ao longo do livro, sobretudo no primeiro e no ultimo capitulo, vemos a
preocupacdo de sinha Vitoria e Fabiano com a seca, pois ela “... chegaria naturalmente.
Sempre tinha sido assim” ( Vidas secas, 1978, p.25).

A vida da familia de Fabiano € dirigida pela natureza. Quando esta em periodo de seca
eles ficam famintos, desesperados, procurando um pouso que Ihe ofereca 0 minimo para a
sobrevivéncia. No inverno eles se tornam seres mais alegres, alimentam-se e se despreocupam
com a seca. Por isso Fabiano e sua familia vivem em funcdo da natureza, assim como
qualquer outra categoria de ser vivo, como plantas, animais que sdo comandados pelos ciclos
naturais da vida. Entretanto, a situacdo deles ndo é causa somente da natureza, mas
especialmente do meio politico-econémico e da forma como foi organizada a estrutura
fundéaria, e o trabalho no campo nas decadas de 30 e 40 no Brasil. A relacdo desses
personagens com a natureza vai além, ha uma identificacdo desses seres humanos com 0s
animais. Fabiano a todo o momento se compara com os animais. No trecho a seguir é

evidente a animalizacéo de Fabiano:

Olhou em torno, com receio de que, fora 0s meninos, alguém tivesse percebido a
frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

- Voce é um bicho, Fabiano.
Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades.

(.)
- Um bicho, Fabiano. ( Vidas Secas, 1978, p.20-21)

Em contrapartida a certo embrutecimento da familia, explicitada nessa passagem em
que Fabiano se vé& como um bicho verifica-se a humanizacdo da cadela Baleia em varios
momentos. A forma como esta trata os filhos de sinha Vitdria, seu sonho com o paraiso
repleto de préas antes de morrer e 0 modo como se expressa parece muito mais humano que
as acdes das personagens realmente humanas. No exemplo a seguir baleia faz carinho em
Fabiano e vice- versa: “Deu estalos com os dedos. A cachorra Baleia, aos saltos, veio lamber-
Ihe as méos grossas e cabeludas. Fabiano recebeu a caricia, enterneceu-se” (p.21). Ou o
segundo caso: “Depois de alguns minutos voltou desanimada, triste, o rabo murcho. Fabiano

consolou-a, afagou-a.” (p.22).
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Quanto a familia de retirantes, estes estdo tdo amargurados pela seca, que durante a
viagem Fabiano tem “o coragdo grosso” (p.9), no dizer do narrador, e pensa em matar ou

abandonar o filho:

O pirralho ndo se mexeu e Fabiano desejou matéa-lo

(..)

Pelo espirito atribulado do sertanejo passou a idéia de abandonar o filho naquele
descampado (...). Ai a colera desapareceu e Fabiano teve pena. Impossivel
abandonar o anjinho aos bichos do mato. Entregou a espingarda para sinha Vitoria,
pbds o filho no cangote, levantou-se, agarrou os bracinhos que Ihe caiam sobre o

peito, moles, finos, como cambitos. ( Vidas Secas, 1978, p.10)

Mas ele ndo abandona ou mata o filho, pois ainda que esteja tdo embrutecido, €
humano, tem piedade e sentimentos humanos, é um ser complexo, que ndo pode ser
meramente rebaixado devido a suas condic¢des de vida.

A linguagem caracteristica dos romances de Graciliano Ramos, “seca”, sem
rebuscamentos encontra espaco tematico para se solidificar em Vidas Secas (1938). Ja que a
familia de Fabiano e sinha Vitdria ndo sabe se comunicar, ndo conhecem as palavras, vivem
em uma situacdo de excassez, assim como a forma de escrita do escritor. E isso € tdo nitido
que até¢ mesmo os filhos de deles, “o0 menino mais velho” e “o0 menino mais novo” nao tém
nome e sdo descritos de forma muito sumaria, como veremos mais adiante.

As criancas ndo tém identidade, ndo véo a escola, elas vivem, assim como 0s animais,
subdivididos em categorias segundo suas caracteristicas naturais referidos apenas pela ordem
de nascimento. Essa anulacéo e falta de identidade é tdo aparente que ao descrever as criangas
sO se tem relato dos membros inferiores como bragos, pernas e unhas que sdo tracos fisicos
comuns, que ndo individualizam ou diferenciam as pessoas. S&o apenas bragos, pernas e 0ss0s
ambulantes no meio do sertéo.

No capitulo “O menino mais novo”, percebe-se que a Unica identificacdo das criangas
¢ com os pais. Claro que é algo comum as criangas quererem imitar os pais, terem por
influéncia diretas suas a¢cdes. Porém os dois meninos retirantes ndo tém outro modelo que ndo
sejam os pais, Fabiano e sinha Vitoria. Afinal ndo vao a escola, ndo tém amigos ou parentes.
Portanto o horizonte daquelas criancas ndo vai além do modo de vida e comportamento de
seus pais. O trecho abaixo retirado do romance mostra claramente como a influéncia dos pais
era forte na vida dos meninos. Nele Fabiano monta uma égua brava e ao receber um trote cai
em pé.

Ficou assim uma eternidade, cheio de alegria e medo, até que a égua voltou e
comecou a pular furiosamente no patio, como se tivesse o diabo no corpo. De
repente, a cilha rebentou e houve um desmoronamento. O pequeno deu um grito, ia
tombar da porteira. Mas sossegou logo. Fabiano tinha caido em pé e recolhia-se
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banzeiro e cambaio, os arreios no braco. Os estribos, soltos na carreira desesperada,
batiam um no outro, as rosetas das esporas tiniam. (\Vidas Secas, 1978, p.51)

O menino mais novo observa o trabalho de Fabiano como vaqueiro e deseja ser como
ele. Para mostrar a si mesmo, a Baleia e a seu irmdo mais velho, que tem capacidade de ser
como o pai, ele monta um bodezinho. Mas ndo tem sucesso e cai do animal, o irmao ri dele.

Mesmo assim, 0 menino ainda quer ser vagqueiro como o pai:

E precisava crescer, ficar tdo grande como Fabiano, matar cabras a méo de pil&o,
trazer uma faca de ponta a cintura. la crescer, espichar-se numa cama de varas,
fumar cigarros de palha, calgar sapatos de couro cru. Subiu a ladeira, chegou-se a
casa devagar, entortando as pernas, banzeiro. Quando fosse homem, caminharia
assim, pesado, cambaio, importante, as rosetas das esporas tilintando. Saltaria no
lombo de um cavalo brabo e voaria na catinga como pé-de-vento, levantando poeira.
Ao regressar, apear-se-ia num pulo e andaria no patio assim torto, de perneiras,
gibdo, guarda-peito e chapéu de couro com barbicacho. O menino mais velho e

Baleia ficariam admirados. (Vidas Secas, 1978, p.56)

Ha outro capitulo que focaliza o outro menino, cujo titulo ¢ “O menino mais velho”. A
alegria do “menino mais velho” em descobrir uma palavra nova € reprimida pela mée que, ao
invés de explicar a crianca o significado da palavra, prefere bater nele como forma de abafar
sua curiosidade. Mas para a crianga ndo é s a descoberta de uma nova palavra que o encanta,
mas perceber que as poucas descricdes negativas sobre essa palavra o fizeram identificar o
local, o situacdo em que vive como o proprio inferno. A euforia da identificacdo, misturada a
percepcao de viver em local tdo miseravel e amargo, mas também complexo porque relaciona
a sua vida com o significado de inferno e mesmo assim fica feliz por encontrar uma palavra

nova.

Como néo sabia falar direito, 0 menino balbuciava expressdes complicadas, repetia
as silabas, imitava os berros dos animais, o barulho do vente, o som dos galhos que
rangiam na catinga, rocando-se. Agora tinha tido a idéia de aprender uma palavra,
com certeza importante porque figurava na conversa de sinha Terta. la decoré-la e
transmiti-la ao irméo e a cachorra. Baleia permaneceria indiferente, mas o irmdo se

admiraria, invejoso. ( Vidas Secas, 1978, p.62)

Essa pobreza de vocabulério, dificuldade comunicagdo é consequéncia da alienacéo e
soliddo desses seres humanos. E para dar a eles densidade psicologia foi necessario esforcos
por parte do escritor, ja que escrever dialogos de pessoas que sdo escolarizadas & muito mais
facil do que de personagens que querem se comunicar, mas ndo sabem como dar nome a seus
proprios sentimentos. Fabiano quer imitar o falar eloquente de Seu Tomas da Bolandeira, tem
vontade de aprender — “Em horas de maluqueira Fabiano desejava imita-lo: dizia palavras

dificeis, truncando tudo, e convecia-se de que melhorava” (p.24). Nao foi uma escolha sua ser
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ignorante, ndo escolarizado, mas uma determinacdo que lhe foi imposta pela sociedade
excludente e miseravel que € a brasileira. No segundo capitulo Fabiano reflete sobre isso:
Fabiano dava se bem com a ignorancia. Tinha direito de saber? Tinha? N&o tinha.

- Esta ali.
Se aprendesse qualquer coisa, necessitaria aprender mais, e nunca ficaria

satisfeito ( Vidas Secas, 1978, p.23)

Para dar voz a personagens com tdo poucos recursos expressivos, o autor se utilizou
do discurso indireto livre, do discuso direto e do discurso indireto. Porém dentro do romance
cada um dos discursos sofre nuances necessarias devido ao nivel de dificuldade que é
explicitar pensamentos e falas compativeis com a realidade de pessoas que pouco falam. A
visdo do narrador logo se torna a central, pois precisa elucidar os pensamentos dos
personagens. E como se fosse um narrador mediador, pois incorpora as falas dos personagens
e media seus pensamentos de acordo com as situagdes. Essa mistura de pensamentos e falas
estd em todo o livro. Parece que ha um narrador que descreve as situacdes de dentro com uso
de verbos na 3° pessoa do singular e que em outros momentos narra 0s acontecimentos como
se estivesse distante, como se observasse a situagdo. (BUENO, 2006).

Essa forma narrativa proporcionou soldar no mesmo fluxo o mundo interior do mundo
exterior (CANDIDO, 1992, p.46) No trecho do capitulo “Cadeia”, no qual Fabiano vai a
cidade comprar alguns mantimentos para casa e um tecido para o vestido de sinha Vitoria, ele
entra na bodega de seu Inacio e para dar voz aos pensamentos o narrador se utiliza das

misturas dos dicursos direto, indireto e indireto livre.

Fabiano percorreu as lojas, escolhendo o pano, regateando um tostdo em c6vado,
receoso de ser enganado. Andava irresoluto, uma longa desconfianca dava-lhe
gestos obliquos

(.)

Porque sera que seu Inécio botava agua em tudo? Perguntou mentalmente. Animou-
se interrogou o bodegueiro:

- Por que é que vossemecé bota agua em tudo? (Vidas Secas, 1978,
p.28-29)

O texto de Vidas Secas (1938) ainda apresenta marcas de oralidade, como estivésemos
diante de um narrador que tem como recurso contar oralmente uma histéria. O uso de
expressdes regionais, palavras do falar nordestino e variagéo linguista estdo presentes em todo
0 romance. O autor ndo as substituiu sob pena de mutilar a realidade nordestina, distorcendo-
a. Podemos citar alguns exemplos em diferentes capitulos para mostrar que as marcas estao

em todo o livro. No capitulo “sinha Vitéria” temos o uso de uma expressdo nordestina
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sinénimo de irritar: “ S6 faltava a cama. Que era o que aperreava sinha Vitéria” ( grifo do
autor) (p.47) . Em outras palavras, ela estava irritada porque ndo tinha a cama. No capitulo “O
menino mais velho”, o uso de um termo informal na frase: “Bota o pé aqui.” (p.57), 0 que
evidencia mais uma marca de oralidade em Vidas secas (1938).

Outro aspecto que ndo é exclusivo desse romance,esta em outros livros do autor, é a
relacdo da paisagem com os personagens. Em Vidas secas (1938) somos induzidos a pensar
que se trata do Nordeste, porque em nenhum momento no livro ha descricdo pitoresca da
paisagem nordestina. Quando a paisagem aparece no romance ela esta acompanhada de
alguma acdo ou algum pensamento do personagem e ndo somente descrever 0 cenario sem
nenhum objetivo.

Como ja foi dito anteriormente a condi¢do da Familia ndo é s6 consequéncia da seca
natural, mas da estrutura econémica, social e politica do Brasil. A submissdo dessas
personagens, sem nenhuma perspectiva de intervencdo para modificar a situacdo, € extrema.
Fabiano é submisso a seca, ao patrdo, ao soldado amarelo e se conforma com isso. Ele pode
até pensar na desigualdade que existe entre essas relagdes, mas ndo leva nenhum desses
pensamentos a acdo. Os momentos de submissdo desse personagem no capitulo “Contas” e no
capitulo “Soldado amarelo ” sdo claros. No primeiro Fabiano desconfia da quantia que estava
recebendo do patrdo, pois era muito abaixo dos célculos de sinha Vitéria. O patrdo diz que é
devido aos juros que cobra pelo uso da terra. Fabiano nao se conforma:

N&o se descobriu o erro, e Fabiano perdeu os estribos. Passar a vida inteira assim no
toco, entregando o que era dele de médo beijada! Estava direito aquilo? Trabalhar

como negro e nunca receber a alforria! (Vidas Secas, 1978, p.99).
E o patrdo pede para ele ir trabalhar em outra fazenda, ele entdo com medo de perder o

emprego abaixa a cabeca:

Ai Fabiano baixou pancada e amunhecou. Bem, bem. N&o era preciso barulho néo.
Se havia dito palavra a toa, pedia desculpas. Era bruto, ndo fora ensinado.
Atrevimento ndo tinha, conhecia seu lugar. Um cabra. la la puxar questdo com gente

rica? Bruto, sim senhor, mas sabia respeitar os homens. (Vidas secas, 1978,
p.99 -100)

Merece destaque a forma como ele mesmo se coloca na situagdo, como se estivesse
errado ao pedir explicacdes, pedindo até mesmo desculpa. A questdo de classe também se
mostra nitida nesse trecho, ele ndo pode ir contra os ricos. Ndo tem essa chance, ele conhecia
o0 seu lugar (grifo do autor). O que parece é que 0 autor quis problematizar as relacfes de
classe no sistema latifundiario brasileiro, mostrando que a condigcdo desses trabalhadores era

tdo oprimida que eles tinham medo de qualquer reacdo a opressao e estdo tdo conformados
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com 0 modo de vida, de trabalho que ndo enxergam um meio de acabar com essa submissé&o.
Fabiano se considerava um bruto, e assim como 0s animais que ndo podem reclamar da
natureza, ele em tal condicdo de brutalidade ndo pode reclamar do patrdo porque esse é
superior.

No mesmo capitulo € explicitada ndo sé a relagdo da classe, como a extrema
submissdo de Fabiano, além de mostrar que ele ndo tinha consciéncia de que havia caminhos
para mudar. Pois ndo acredita e ndo sabe como modificar sua condicao: “Se lhe dissessem que
era possivel melhorar de situacdo, espantar-se-ia. Tinha vindo ao mundo para amassar brabo,
curar feridas com rezas, consertar cercas de inverno a verdo” (p.102). Como poderia esse ser
um her6i do proletariado, tal qual postulava o realismo socialista? Entendia, aceitava e lhe
bastava essa vida. Afinal que outra vida seria possivel a Fabiano? Analfabeto, sem oficio,
largado a propria sorte. Afinal “conformava-se, ndo pretendia mais nada” (p.103). N&o havia
cenario na realidade brasileira otimista, o her6i de Graciliano é a representacdo realista do
sertanejo, retirante, pobre e esquecido pelas autoridades.

Fabiano, assim como a sua familia nada tem de simples, sdo seres complexos como
qualquer outro, ttm consciéncia de sua existéncia amarga. Para melhor exemplificar isso,
tomemos o capitulo “Contas”, no qual Fabiano culpa sua dificuldade de comunicagdo de

impedir-lhe de mudar de vida e aponta a importancia de ser escolarizado:

Para que um pobre da laia dele usar conversa de gente rica? sinha terta é que tinha
uma ponta de lingua terrivel.

()

Se ele soubesse falar como sinha Terta, procuraria servi¢o em outra fazenda, haveria
arranjar-se. N&o sabia. (Vidas Secas, 1978, p.103)

Para ele as pessoas que sabiam se comunicar, falar,tinham maiores chances de se
impor, de garantir o que era seu e de conseguir um emprego melhor. Ja ele mal entendia o que
as pessoas falavam, ndo conhecia as palavras, ndo sabia seus significados. E por isso achava
que ndo seria capaz de ir contra o patréo.

A familia quase néo tem vida social, é alienada, excluindo a vizinha sinha Terta nada é
dito sobre amigos ou parentes proximos, que tenham contato. O mais proximo que a familia
de Fabiano chega da vida social é no capitulo a “Festa”. Eles trocam as roupas surradas (ou no
caso dos meninos, se vestem: “os meninos estreavam a cal¢a e o paletd. Em casa sempre
usavam camisinhas de riscado ou andavam nu” (p.75)) por roupas novas, que sao
“sofisticadas”, diferente das de uso habitual. Arrumaram-se dessa forma, pois era festa de

natal na cidade e precisavam estar apresentaveis por questdes de tradigdo religiosa, mas
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também porque se fossem vestidos com as antigas roupas seriam motivo de chacota para a
cidade. Embora isso ndo mude muito, pois as roupas novas eram pequenas e remendadas.
Tanto € que Fabiano olha as pessoas da cidade e observa claramente sua inferioridade. Todos
eles sentem um desconforto imenso ndo s6 com as roupas, mas com a situacdo. Os meninos
principalmente ficam espantados e amedrontados com a situacdo, com a quantidade de
pessoas, e curiosos para saber quais os nomes de tudo que viam.

Nesse capitulo que da espaco ao pensamento de cada personagem sobre a cidade, a
complexidade que Graciliano Ramos da a suas personagens é aparente na forma como cada
integrante da familia lanca sua visdo de mundo, suas perguntas, desejos sobre o meio social.
Evidenciando que, embora embrutecidos, as vezes se comparando a bichos, pobres, sem
instrucdo, eles ndo sdo seres nulos, ha uma esséncia humana que precisa ser vista, que nao
pode ficar na invisibilidade, na excluso social ao qual o nordestino pobre esta condenado. E
dessa forma que Graciliano Ramos problematiza a questdo da representacdo do outro,
mostrando o homem com toda a sua complexidade e humanidade, dando voz as questdes
politicas na obra sem perder seu valor artistico.

Como ja foi visto Graciliano é original na abordagem dos temas da regido, no caso de
Vidas secas (1938), além da seca, no ultimo capitulo o autor trata do exddo rural, movimento
migratorio muito comum nas cidades nordestinas do século passado e que se estende até os
dias de hoje. Retirantes migram para as cidades, ou para vilarejos vizinhos em busca de
trabalho ou fugindo da seca. No capitulo “Fuga” as personagens de Vidas secas (1938)
migram fugindo do destino cruel da seca e sonham com uma vida melhor na cidade. Ha
portanta uma ampliacdo de horizonte, a familia tem esperanca em conseguir uma vida melhor
nas cidades.

Mas sera possivel a pessoas sem escolarizacdo, sem oficio, conseguirem melhores
condicdes de vidas nas cidades brasileiras da década de 30? Em um pais subdesenvolvido,
onde o analfabetismo, a pobreza e a miséria eram enormes? Provalvelmente ndo. Mesmo que
chegassem a alguma cidade, a situacdo deles pouco mudaria, continuariam a ser pobres, sem
nenhuma dignidade.

E por levar em contar essas dificuldades que tantos criticos tendem a visualizar a
relagdo de “Fuga” e “Mudanca” como se elas apontassem um movimento ciclico, no qual as
personagens estariam sempre submetidas a migracdo, sem perspectiva de mudanca. Para
Candido (1992), “entre a seca e as aguas, a vida do sertanejo se organiza, do ber¢o a

sepultura, a modo de retorno perpétuo” (1992, p.47). Porém essa interpretacdo ndo deve
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limitar as visGes sobre o romance, pois apesar do que ja foi dito sobre as reais chances da
familia conseguir uma vida melhor, a esperanca, a vontade de melhorar apontam para uma
possibilidade, que embora encontre poucas formas de se tornar concreta ainda é uma
possibilidade. E, portanto deve ser encarada como tal, evidenciando a incerteza da vida da
familia, que pode talvez nunca conseguir chegar a uma cidade.

Portanto podemos perceber que Vidas Secas (1938) jamais poderia ser encaixado nos
moldes do realismo socialista, € um livro complexo, com personagens complexos, que nao
sdo reduzidos a meras representacdes alegoricas dos sertanejos oprimidos. Como somente 0s
grandes escritores sdo capazes, Graga conseguiu com tao poucos recursos levantar uma série
de problemas que vdo deste o meio social como a exclusdo social, a pobreza, a fome,
analfabetismo até o meio politico como o exddo rural e o trabalho sem regulamentacdo. Tem
um olhar critico e humano tdo forte sobre a sociedade brasileira e sobre o Nordeste que é
muito mais consequente e complexa do que os moldes esquematicos do realismo socialista.

E dessa forma que Graciliano Ramos da um ponto final a questio da representagio do
outro, mostrando o homem com toda a sua complexidade e humanidade, dando voz as

questdes politicas na obra sem perder seu valor artistico.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A divisdo do mundo entre comunistas e capitalistas ndo acarretou somente embates
politicos ou econdmicos, mas também culturais que estiveram em pauta durante quase toda a
primeira metade do século passado. Mais do que isso o0s partidos comunistas, tentaram
manipular a producéo artistica ao seu favor, numa tentativa de propagar com efetividade a sua
ideologia a partir de mecanismos que somente a cultura é capaz de produzir.

Os artistas filiados que eram verdadeiramente comprometidos com a arte continuaram
a sua producao artistica sem interferéncias partidarias ou ideoldgicas, foi o caso de Graciliano
Ramos. Esse escritor ndo cedeu as pressdes ideoldgicas, esteve a todo o momento centrado
em fazer o que sabia fazer melhor, literatura. Dono de um estilo de escrita “seco”, sem
rebuscamentos, direto, de uma visdo critica capaz de apontar as mazelas do Brasil
subdesenvolvido sem necessitar de apoio ideoldgico.

Foi um homem centrado, que ndo se amedrontou quando teve seus romances revisados
pelos dirigentes do realismo socialista no Brasil, muito pelo contrario, ndo escondeu de
ninguém que ndo apoiava a Visdo sectaria, o rebaixamento da obra a mero veiculo de
propaganda partidaria.

Por isso que podemos concluir que Graciliano Ramos, um dos maiores escritores
brasileiros, ndo escreveu nenhum romance segundo os moldes do realismo socialista. Suas
personagens e a matéria ficcional, com a qual criou todos 0s romances nao estiveram atreladas
as diretrizes do realismo socialista. Ndo ha chamamento das massas a luta, herdis positivos,
endeusamento de Lénin ou Stalin. Embora acreditasse na possibilidade de sociedade mais
justa e igualitaria, ele ndo precisou se filiar ao realismo socialista para deixar claro em seus

romances sua Vvisdo humana, solidaria e critica da sociedade Dbrasileira.
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