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RESUMO

Analisa os diversos aspectos que permeiam a pirataria digital e os fatores que levam as
pessoas a legitimarem um meio de consumo ilicito, a fim de averiguar ferramentas legais que
compatibilizem o livre intercdmbio de conhecimento e de bens culturais, a0 mesmo tempo
que preserva os direitos autorais sobre a obra fonografica. Apresenta o contexto em que surge
o download gratuito ilegal, ressaltando os principais motivos que favorecem a intensa
disseminagdo de tal pratica. Descreve o surgimento do Direito Autoral, apresentado as
diversas mudangas que ja ocorreram acerca do mesmo ¢ discutindo as leis brasileiras que
versam sobre o tema. Discorre sobre as implicagdes da pirataria digital nos direitos do autor e
dos agentes conexos a obra e sobre a dificuldade de garantir um acesso amplo e democratico a
cultura e informacdo diante da lei vigente. Destaca o método de licenciamento Creative
Commons e a reforma na Lei de Direito Autoral brasileira como alternativas legais que podem
equilibrar os interesses do publico e da sociedade, fazendo ressalvas quanto sua eficiéncia no
combate da cdpia gratuita ilegal. Conclui que é necessario adaptar o direito autoral ao cenario
digital em que estamos inseridos, demonstrando que ha meios legais que garantem protecao
ao autor sem desconsiderar o desejo da sociedade de ter um acesso livre e gratuito a bens
culturais.

Palavras-Chave: Pirataria Digital. Download Ilegal. Direito Autoral.
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1 INTRODUCAO

Devido a transformagdes politicas, sociais € economicas, o conceito de pirataria sofreu
diversas alteracdes, ampliando-se. Com a intensa disseminagdo da internet e de novas
tecnologias de compartilhamento de arquivos - como as redes P2P' -, esse termo passou a
designar também toda e qualquer reprodugao, distribuicdo e uso nao autorizado de bens nao-
materiais protegidos por direitos autorais, como musicas, filmes e softwares — o que pode-se
denominar de pirataria digital.

Atualmente, no ambito digital da pirataria, ¢ muito comum entre os internautas o
download’ ilegal de musicas, principalmente através das redes de compartilhamento.
Considerada por muitos como violagdo dos direitos morais e patrimoniais do autor, esta
pratica levanta questdes polémicas, tais como: ¢ possivel considerar como crime o livre
intercAmbio de informagdo? Criminalizar a pirataria digital ndo significa legitimar o
monopdlio da industria fonografica e restringir o acesso a cultura? Como se coloca o direito
autoral no ambito da pirataria?

O combate agressivo a pirataria, seja por meio de campanhas publicitarias ou através
de a¢des judiciais junto a sites e usuarios infratores, ¢ justificado de diversas maneiras, sendo
0s argumentos mais recorrentes o prejuizo causado aos autores das obras, as produtoras, as
gravadoras e aos empresarios, além da reducdo de consumo de disco, a qual
consequentemente acarreta desemprego e reducdo no recolhimento de tributos. Entretanto, os
motivos apresentados refletem apenas os interesses econdmicos da industria cultural, pois ndo
ha pesquisas que demonstrem uma relagdo direta entre a queda no consumo de discos ¢ a
evolugdo dos sistemas de compartilhamento de arquivos.

Na verdade, um estudo desenvolvido por dois pesquisadores estadunidenses em 2004
— Felix Oberholzer-Gee, professor da conceituada Harvard Business School, ¢ Koleman
Strumpf, da Universidade da Carolina no Norte — demonstrou que a troca de arquivos de
musica pela internet estimula o consumo entre os usudrios dos sistemas P2P e até mesmo
pode ter impedido uma redu¢do maior na venda de discos nos ultimos anos (BANDEIRA,
2005). Em relagdo a perda sofrida pelos autores, pouco se fala na exploragdo entre os
detentores dos direitos corporativos e os produtores originais — os quais ficam com uma

porcentagem minima do lucro.

! Sistemas P2P (peer-to-peer - em portugués, ponto-a-ponto) sdo sistemas distribuidos sem controle
centralizado ou organizagdo hierarquica, nos quais o software que ¢ executado em cada elemento (ponto) é
equivalente em funcionalidade. (ALBUQUERQUE, 2003)

2 Download (em portugués, descarregar) € a transferéncia de dados de um computador remoto para um
computador local. (RJHost Hospedagem de sites, 2010)



Nesse cendrio, cabe ressaltar que ndo ha um consenso entre artistas e distribuidores em
relagdo a pirataria digital. Enquanto gravadoras de grande porte, em atuagdo com o Estado,
buscam desenvolver estratégias que visem combater a pirataria, ha gravadoras de pequeno
porte que ndo criminalizam o download gratuito: ao invés disso, elas o utilizam como uma
ferramenta de publicidade para os musicos.

Enquanto a grande maioria de artistas, principalmente aqueles reconhecidos
internacionalmente, véem a pirataria como um prejuizo ao seu direito autoral, além de ser
uma pratica criminosa e ilegal, ha outros que argumentam que boa parte dos lucros vao para
as gravadoras e o importante ¢ tornar a musica popular e conhecida — essa vertente de musicos
¢ a principal defensora da aplicagdo de licengas alternativas, como o Creative Commons”.

E essencial ndo visualizar a pirataria apenas pela perspectiva das gravadoras e dos
artistas: ¢ necessario analisar também o comportamento dos consumidores perante a esse
fendomeno. Segundo Barros et al (2008), diversas pesquisas foram realizadas a fim de elencar
os motivos que levam os consumidores a praticar a pirataria ¢ os resultados apontaram,
principalmente, a insatisfacdo dos consumidores em relagdo a tratamento dado pelas
gravadoras, o elevado custo associado a aquisicdo do CD original e a falta de ou a baixa
reprovagdo direta para tal comportamento por parte de outros consumidores

No entanto, por mais que a pirataria digital possa ser vista como uma forma de
resisténcia ao monopolio da industria fonografica, ndo se pode pensar em tal pratica sem
descartar a infragdo que esta resulta nos direitos morais e patrimoniais do autor. Quando a
distribuicao gratuita da obra ndo ¢ permitida, o detentor dos direitos é lesionado, pois nao ha
remuneracdo financeira — fato que se torna um dos grandes argumentos contra o download
gratuito ndo autorizado de musicas — , além de ser considerada um ato ilicito previsto na
Constitui¢ao Federal e no Codigo Penal.

As diferentes opinides e justificativas acerca desse assunto configuram um panorama
complexo e multifacetado. Pode-se perceber que, ao discutir a problematica questdo da
pirataria digital — aqui limitada ao download gratuito de musicas — , ¢ essencial examina-la
sob seus diversos aspectos, isto €, ndo considera-la apenas como um vetor na configuragdo de
novas praticas de consumo de bens culturais, mas também como um exercicio que evidencia a
dificuldade de compatibilizar a livre troca de informag¢dao e a democratizagdo do acesso a

cultura com a manuteng¢ao dos direitos autorais dos artistas.

3 Projeto que disponibiliza opgdes flexiveis de licengas que garantem aos autores das obras protecdo e
liberdade. (LEMOS, 2005)



Nesse controverso contexto, emerge a seguinte questdo: € possivel equilibrar a
preservacao dos direitos autorais € o livre acesso ao conhecimento e a cultura, isto &,
implementar ferramentas legais que visem um consenso entre os interesses dos artistas e do

publico?

2 DESENHO DO ESTUDO



2.1 OBJETIVOS GERAIS

Pretende-se ao longo dessa pesquisa analisar os diversos aspectos que envolvem a
pirataria digital e os fatores que levam a utilizagdo desse método a fim de averiguar a
possibilidade de alternativas legais efetivas que permitam o livre intercambio de informagao

ao mesmo tempo que preservem os direitos do autor sobre a obra fonografica.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

+ Definir conceito de pirataria e suas vertentes, principalmente digital, assim como o
direito do autor isoladamente e dentro da propriedade intelectual;

+«= Conhecer e discutir as leis que regem o Direito Autoral no Brasil (Lei 9610/98, o
artigo 184 do Codigo Penal Brasileiro e o projeto de lei que visa alterar a Lei de
Direito Autoral);

+= Identificar os principais grupos afetados pela pirataria;

== Discorrer sobre as diversas perspectivas que permeiam a questdo da pirataria digital;

« Levantar os diversos fatores que resultaram na intensa dissemina¢do da pirataria
digital na sociedade e o que leva o usudrio a aderir a essa pratica;

+= Descrever os principais interesses para o combate a pirataria digital;

+ Identificar métodos legais conciliadores para os interesses divergentes envolvidos na

pirataria e as vantagens de sua aplicagdo.

2.3 ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

A presente pesquisa possui um carater qualitativo e fundamenta-se em um
levantamento bibliografico para a coleta de dados, incluindo a analise e discussao das Leis
que amparam o Direito Autoral e uma leitura critica acerca do que ja foi escrito sobre o tema.
A fim de complementar a pesquisa bibliografica, outro recurso utilizado serd a Internet, uma

vez que esta ¢ o palco onde atua o objeto de estudo (pirataria digital).

3 PIRATARIA DIGITAL



3.1 DEFINICAO DE PIRATARIA

Durante um longo periodo, “pirataria” foi uma expressdo utilizada para se referir a
individuos que praticavam comércio ilegal e saques a embarcagdes em alto-mar. Mais
recentemente, configurou-se uma ressignificagdo do termo, que passou a ser utilizado para
designar de forma pejorativa a reproducao e a distribui¢do ilegais de bens protegidos por
direito autoral. Havendo intencdo de lucro direto ou indireto, a pirataria ¢ considerada perante
a lei como um crime, pois trata-se de uma reprodugao feita sem a autorizagao do autor.

Atualmente, um dos segmentos onde a pirataria mais cresce ¢ o musical. Nesse
sentido, durante muito tempo, a expressao esteve direta e exclusivamente ligada a gravacao
nao autorizada de musicas em fitas cassete e CDs. Todavia, no final do século XX e inicio do
século XXI, a pirataria expandiu-se, passando a estar presente também no ciberespaco, dando
origem a chamada “pirataria digital”, a qual refere-se ao download ilegal e gratuito
disponibilizado via Internet (BARROS et al, 2008).

A pirataria digital sofreu um crescimento vertiginoso, e atualmente apresenta-se como
um dos principais meios de consumo entre os internautas. Um dos fatores catalizadores para a
popularizagdo do download ilegal foi o aparecimento e utilizagdo massiva das tecnologias
digitais. A associagdao do formato MP3 com a popularizacdo e o barateamento do uso da
Internet foi fundamental para surgisse uma imensa distribuicdo de musica on-line: o
aparecimento desse formato — desenvolvido por um instituto de pesquisa alemdo — permitiu a
compressao substancial do arquivo de musica, fazendo com que os downloads para o disco
rigido* de um computador ocupassem menos espago, fossem faceis de serem realizados e
mantivessem a qualidade bastante similar a do CD (RUBIN apud BARROS, 2003).

Outro fator essencial para a disseminagdo da pirataria foi a difusdo de redes de
compartilhamento de contetido digital via Internet, a qual associada a digitalizagdo da musica,
configurou um canal de distribui¢do mais direto entre autor e publico, enfraquecendo o papel
das instincias intermediarias no que diz respeito a divulgagdo e a aquisi¢ao do trabalho dos
artistas (BARROS et al, 2008).

Nesse cenario, torna-se essencial destacar o papel do sofiware Napster na deflagragdo
da pratica do download ilegal. Em 1999, o estudante universitario Shawn Fanning desejava
criar um sistema que viabilizasse o acesso e expandisse a oferta de musicas na Internet. Até

entdo, os sistemas que trabalhavam com arquivos em formato MP3 eram muito lentos e de

* O disco rigido ou HD (Hard Disk) é um dispositivo de armazenamento de dados no computador.
(INFO WESTER, [20--])
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dificil manipula¢do por um publico leigo na area da informatica, além de disponibilizarem
uma quantidade limitada de musicas.

Segundo Castro (2001, p. 3) “combinando fungdes de diferentes sistemas ja existentes
— o instant-messaging do Internet Relay Chart, o sistema de troca de arquivos do Microsoft
Windows e as capacidades de busca avancada e filtragem de varios sistemas de busca
disponiveis no mercado”, o Napster tornou-se pioneiro no conceito de compartilhamento de
informacdo via Internet, permitindo que seus usuarios armazenassem OS arquivos que
desejavam compartilhar em seus discos rigidos e os dividissem diretamente com outros
internautas — tecnologia denominada como peer-fo-peer ou P2P.

O facil manuseio do programa, associado ao acesso gratuito a uma enorme variedade e
quantidade de musicas — o site chegou a disponibilizar mais de um bilhdo de arquivos
musicais no seu banco de dados — tornaram grandes atrativos e, rapidamente, o Napster se
popularizou entre os internautas, chegando a ter 60 milhdes de clientes. No entanto, seu
sucesso foi interrrompido sete meses apos sua criacdo devido a um processo judicial movido
pela Recording Industry Association of America (RIAA), a qual alegava que o Napster se
baseava em uma pratica ilegal, uma vez que ndo tinha autorizacdo para disponibilizar material
protegido por Copyright’. Em contrapartida, a empresa responsavel pelo software afirmava
que estava apenas oferecendo um servidor € que seus usudrios eram 0s responsaveis por
distribuirem o material (ALBUQUERQUE, 2003).

Em julho de 2001, a RIAA finalmente obteve ganho de causa e o Napster foi obrigado
por ordem judicial a bloquear o acesso a musicas protegidas por Copyright, o que nao
impediu que outros sites de compartilhamento de arquivos, como Gnutella, Kaaza e E-Mule,
surgissem e se tornassem tdo famosos quanto seu precursor. Apesar de sua existéncia efémera,
o Napster foi um ator crucial na trajetoria da copia ilegal de arquivos, contribuindo de modo
revolucionario na reconfiguracdo da distribui¢do de musica digital na rede mundial de
computadores.

Dessa forma, pode-se observar que a difusdo do formato MP3 e de programas que
permitem trocas de arquivos entre computadores domésticos, associados ao barateamento e
popularizagdo do uso da Internet, revolucionaram a relacdo entre produtores e consumidores
de musica, possibilitando a instalacdo de uma eficiente rede de distribuicdo musical que até
entdo era exclusividade das grandes gravadoras e, consequentemente, fragmentando de modo

incisivo o monopdlio de alcance mundial que as mesmas detinham.

> Copyright é¢ uma forma de lei sobre propriedade intelectual na qual o autor tem direitos reservados
sobre o uso de sua obra, isto ¢, a reproducao, a execugdo, a distribui¢do, a copia ou a alteracdo ndo podem ser
realizadas sem o consentimento expresso do autor. (COPYRIGHT WEBSITE , [20--])
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Nesse contexto, os artistas, que antes dependiam de gravadoras ou de selos
independentes para divulgarem suas musicas, devido a necessidade de reproduzi-las em um
formato fisico (BARROS, 2003), puderam disponibilizar de forma independente seu trabalho
em sites, blogs e foruns; o publico, que antes também dependia exclusivamente das mesmas
instancias intermediarias para ter acesso aos bens culturais, passou a poder adquirir musicas

sem necessariamente ter que comprar um CD.

3.2 POR QUE COPIAR?

Nao foi somente o avanco nas telecomunica¢des e na informatica, associado ao
surgimento de novas tecnologias de aquisi¢do e distribui¢do de arquivos, que resultou na
intensa disseminacdo do download ilegal. O contexto em que essas novas tecnologias surgem
¢ fundamental para compreender a trajetoria da pirataria digital.

A insatisfacdo dos consumidores em relagdo as praticas abusivas adotadas pelas
instancias intermedidrias foi uma condi¢do essencial para que muitos individuos adotassem
um novo modo de aquisicdo de bens culturais, mesmo que este fosse ilicito. Uma das
reivindicagdes mais recorrentes entre os consumidores é o elevado preco associado a
aquisicdo do CD original: antes do advento do download ilegal, o consumidor s6 poderia
adquirir obras fonograficas se comprasse um CD, estando dessa forma a mercé dos precos
praticados pelas gravadoras. No entanto, a copia ilegal possibilitou que o internauta tivesse
acesso gratuito a uma vasta quantidade de musica, além de trazer para ele um incremento do
seu poder de escolha: ao “baixar” um album, por exemplo, a pessoa ¢ livre para decidir quais
cancdes mais lhe agrada e descartar as demais, sem ter nenhum prejuizo (BARROS et al,
2008).

A praticidade do uso de ficheiros em formatos MP3 se configura com outro forte
motivo para a adesdao ao download ilegal. Atualmente, os leitores de CD portateis se tornaram
praticamente obsoletos diante dos aparelhos MP3, uma vez que estes sdo menores, mais leves
e com maior capacidade de armazenamento. Sendo assim, ¢ muito mais pratico para o usuario
acessar um programa como o LimeWire ou o E-Mule, fazer o download do arquivo que
deseja e carregd-lo no seu aparelho MP3 do que ir numa loja e comprar o CD.

A comodidade, a facilidade e a rapidez sdo também grandes atrativos da pirataria
digital. As redes P2P sdo ferramentas faceis de serem utilizadas até mesmo por aqueles que

ndo possuem muito conhecimento na area de informatica, além de proporcionarem para o
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usuario o acesso imediato a um enorme catadlogo de obras em apenas alguns minutos, sem que
ele saia de sua casa ou de seu escritorio.

O ambiente social tornou-se um fator crucial para a difusdo do download ilegal.
Muitas vezes, o individuo que recorre a pirataria digital como modo de consumo sente-se
psicologicamente legitimado devido a adesdo de milhares de pessoas a essa pratica. E comum
haver uma cumplicidade e at¢é mesmo um incentivo entre aqueles que utilizam a pirataria
digital, fazendo com que os individuos desfrutem de um conforto moral devido a falta de ou a
baixa reprovacao direta por parte de outros consumidores (BARROS et al, 2008).

E importante frisar que, em muitos casos, as pessoas nio veem a reproducio sem
autorizagdo do autor como um ato ilicito. O uso doméstico e pessoal da copia ilegal faz com
que os consumidores ndo a recriminem, uma vez que nao ha lucros envolvidos, isto €, o
consumidor ndo pretende comercializar aquilo que “baixou” e ndo ha incentivo a um
comércio ilegal, como a compra de um CD pirata. Além disso, muitas vezes o individuo nao
sabe ao certo o que ¢ considerado pirataria na lei: por exemplo, muitos ndo sabem que esta
praticando um ato ilegal quando transferem as musicas de um CD para o seu computador ou
aparelho MP3 - mesmo que consumidor o tenha adquirido em um estabelecimento comercial,
ao transferir as cangdes que estdo no CD para outro tipo de midia, ele estd fazendo uma
reproducao sem a autorizagdo do autor e, portanto, cometendo um ilicito civil.

Cabe ressaltar que ¢ cada vez mais recorrente artistas apoiarem a copia digital. Um dos
principais nomes contra medidas anti-pirataria ¢ a banda inglesa Radiohead: em diversas
ocasides, o guitarrista da banda Ed O’Brien afirmou ndo considerar o download gratuito como
uma ameaca ao futuro da industria fonografica. Segundo ele, “[Os piratas] podem nao
comprar nenhum disco, mas eles estdo gastando dinheiro com ingressos para shows,
camisetas, o que quer que seja” (MARQUES, 2010). Em uma entrevista ao blog Midem®, o
guitarrista também expressou sua insatisfacdo com as gravadoras, as quais “abusam dos
direitos autorais para seu beneficio préprio e prejudicam os fas” (MARQUES, 2010),
forcando uma legislagdo antipirataria sem antes consultar a opinido dos artistas(VIOTTO,
2010).

O apoio a pirataria digital por parte dos artistas esta no fato de que o download
gratuito pode funcionar como um eficiente mecanismo de marketing, permitindo que ele se
torne reconhecido perante ao grande publico e atraia mais pessoas para seus shows,

aumentando sua fonte de lucro — grande parte da renda dos musicos esta no merchandising e

5 Blog especializado em divulgar informagdes € dados sobre a industria fonografica mundial, além de
veicular reportagens e entrevistas com profissionais da area.
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na venda de ingressos, e ndo na venda de discos (CASTRO, 2001). Além disso, muitas vezes
os autores das obras acabam apoiando a pirataria a fim de ndo correr o risco de perder seus fas
colocando-se contra eles.

Dessa forma, observa-se que as tecnologias digitais revolucionaram a relacdo que os
consumidores tinham com a musica, permitindo um acesso rapido, simples e gratuito, através
do download doméstico e pessoal, a bens que muitas vezes eram inacessiveis. Ao analisarmos
as razdes que levam as pessoas a aderirem a pirataria digital, pode-se perceber que ha nela
uma caracteristica de contracultura: ela pode ser vista como uma forma encontrada pelos
consumidores para boicotar o monopdlio que as gravadoras detinham na distribuicdo das
obras fonograficas. Nessa perspectiva, o download ilegal seria uma pratica de resisténcia que
desafia a logica corporativa, ligando-se a ideais de liberdade e igualdade. Entretanto, ndo se
pode descartar a relacdo que a pirataria digital tem com o direito autoral, sendo fundamental
discutir quais as consequéncias que ela traz para os autores, para 0s agentes conexos a obra e

para a sociedade como um todo.

4 PIRATARIA DIGITAL X DIREITO AUTORAL

O desenvolvimento de tecnologias de reprodu¢do, como a tipografia, o fonodgrafo, o

radio e o cinema, proporcionou uma revolugao na questdo do direito autoral, uma vez que a
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utilizacdo indiscriminada de tais tecnologias passou a ser vista como um fator prejudicial ao
interesses econdmicos e politicos do autor, tornando necessaria uma forma de protecdo para o
mesmo (COSTA, 2008).

Nesse sentido, devido a necessidade de assegurar a remuneracao dos autores, surge em
1710 o Copyright Act, a primeira legislagdo que reconhece um direito para o incremento da
cultura. Posteriormente, seguiram-se a inclusdo do direito autoral na Constitui¢cao dos Estados
Unidos, em 1783, e a elaboracdo do Federal Copyright Act, em 1790 (BITTAR, 2008).

A principio, o direito autoral surge apenas como uma forma de protecdo aos lucros
advindos com a reprodu¢do da obra, e ndo ela propriamente dita. No entanto, com
reformulacdes em leis e tratados, o direito autoral passa a ser ndo s6 uma garantia de
participacdo financeira mas também moral em troca da utilizacdo ou da reprodugdo da obra
criada, além de funcionar como um incentivo a producao intelectual.

O Direito Autoral ¢ disciplinado em nivel internacional e no plano nacional, em
constitui¢des e leis ordinarias. No ambito internacional, destacam-se as Convengdes de Berna
(1886) e a Convengao Universal de Genebra (1952), das quais o Brasil € signatario. Através
dessas convencdes, sdo firmados principios e orientacdes que garantem uma certa
uniformizacao a legislagdo interna dos paises participantes.

Em relacdo a esfera nacional, o direito autoral apresenta diferentes sistemas
legislativos que variam conforme o pais. No Brasil, atualmente esse direito estd previsto na
Constituicdo Federal pela lei 9610/98, a qual altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre
direitos autorais”, estabelecendo, entre outros principios, a prévia autorizacao do titular dos
direitos para o uso da obra, a prote¢do automatica’, a qualificagdo do bem autoral como bem
movel, a perpetuidade do vinculo autor-obra e a individualidade da protecdo. Além disso, a lei
também define dois ambitos no direito autoral: o moral, que diz respeito aos direitos de
paternidade (de ligar o nome a obra), nominag¢do (de dar o nome a obra), integridade (de
introduzir alteragdes na obra), reivindicacado, retirada de circulacdo e outros, e o patrimonial,
referente a utilizacdo econdémica da obra.

Cabe ressaltar que, no caso do Direito Autoral, o que se protege ¢ a obra e ndo o autor,
sendo este apenas o beneficidrio, mas ndo o protegido. O autor da obra sempre serd uma
pessoa fisica, pelo que dispde o art. 11 da Lei do Direito Autoral; ja o titular da obra podera

ser pessoa fisica ou juridica (CARVALHO, 2009).

7 A protegdo dos direitos autorais ¢ automatica visto que o autor ndo necessita registrar sua obra para ser
protegido pela lei.
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Atualmente, a intensa disseminagdo da pirataria digital é tida como uma amega aos
direitos do autor. Ainda que seja realizada pra uso proprio, sem fins comerciais, a pirataria
coloca-se como uma infra¢do aos direitos dos autores e dos agentes conexos a obra, uma vez
que se enquadra na concepcdo de contrafragdo - reproducdo da obra artistica sem a
autorizacdo do autor - , previsto na Legislagdo Brasileira no artigo 184 do Cdédigo Penal e no
artigo 29 da Lei 9610/98, sendo considerada ato ilicito civil. A principio, se houver
reproducdo com intuito de lucro direto ou indireto, a pena para aquele que viola os direitos do
autor ¢ detencdo, de trés meses a um ano, ou multa, correndo o risco de passar para reclusdo,
de dois a quatro anos, e multa®.

A lei de direito autoral vigente no pais € considerada uma das mais rigidas do mundo,
devido as poucas excecdes e ao nimero de limitagdes que impde ao uso e ao acesso de bens
culturais. Tal fato foi comprovado no Consumers International IP Watch List, um estudo
comparativo realizado em trinta e quatro paises que visa avaliar o quanto as leis de direito
autoral permitem o acesso a bens culturais e ao conhecimento, no qual o Brasil ocupou o 4°
lugar em 2009 e o 7° em 2010 entre os paises com os piores resultados. (MALCOLM, 2010)
Além disso, a forma como a lei estd configurada apresenta muitas contradi¢des e omissdes,
dentre elas a falta de definicdo do conceito de publico e privado e a garantia de reproducao,
em um so6 exemplar, de pequenos trechos de um fonograma’, para uso privado e doméstico,
sem a definicdo do que seria exatamente essa reproducao parcial.

Apesar de ser extremamente restritiva, a legislacdo brasileira ndo ¢ capaz de reduzir a
pirataria digital. Em 2009, foram solicitadas as retiradas de mais de 1.262.710 links nao
autorizados de filmes e de musicas, 169,03% a mais do que 2008, disponibilizados por meio
de sites de compartilhamento de arquivos, blogs e foruns de redes sociais (ASSOCIACAO
ANTIPIRATARIA CINEMA E MUSICA, 2010). Observa-se que cada vez mais as pessoas
legitimam o download ilegal de musicas como uma forma de acesso a cultura e ao
conhecimento, sem considerar que tal ato perante a lei € classificado como crime. Dessa
forma, percebemos que o aparato juridico acaba sendo ineficiente, havendo um descompasso
entre direito e sociedade, e torna-se necessario discutir meios que viabilizem o acesso a bens

culturais a0 mesmo tempo que preservem os autores e artistas. Mas que meios seriam estes?

¥ A copia ilegal s6 pode ser considerada como crime, passivel de pena, quando ha intuito de lucro em
sua distribuigdo e/ou reprodugdo. (BRASIL, 2010)

? Registro de sons em um suporte material (disco, vinil, fita cassete). (CRIATO ASSESSORIA
FONOGRAFICA, [20--])
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S ALTERNATIVAS

Analisando o complexo contexto no qual a copia ilegal estd envolvida, pode-se

perceber que hd um impasse entre consumidores e detentores dos direitos autorais: enquanto a
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sociedade deseja um acesso livre e gratuito a cultura e a informacdo, os autores se veem
prejudicados moral e financeiramente com a reproducao ndo autorizada de sua obra. Nesse
cendrio, surgem duas principais possibilidades de conciliagdes entre os interesses do publico e

do artista: o Creative Commons e o projeto de reforma da Lei de Direito Autoral.

5.1 CREATIVE COMMONS: “ALGUNS DIREITOS RESERVADOS”

Creative Commons € uma empresa sem fins lucrativos fundada em 2001, cujo objetivo
¢ oferecer um novo modelo de gestdo dos direitos autorais, disponibilizando gratuitamente
licencas flexiveis para obras intelectuais (LEMOS, 2005). O conceito principal do Creative
Commons nao ¢ abolir o Copyright, e sim complementé-lo, tornando-o mais flexivel. Sob a
maxima de “alguns direitos reservados”, esse sistema coloca-se como um meio termo viavel
no embate entre aqueles que defendem o Copyright total — “Todos os direitos reservados” — e
os que negam o Copyright sob qualquer forma — “Nenhum direito reservado”.

Tal método possibilita a copia e compartilhamento de obras sem que todas as
restricdes do direito autoral sejam atendidas. Baseada na adesdo voluntdria, o padrao de
licenciamento presente nesse sistema da total autonomia ao autor, permitindo que ele defina
como quer que sua obra seja utilizada, sendo que essa informacao fica disponivel na propria
obra, para que os usudrios possam consultar qual € sua licenca de uso.

O Creative Commons apresenta quatro principios: crédito (o autor diz se deseja que
sempre que sua obra for utilizada devera ser feita a referéncia ao seu nome e ao link para a
licenca de uso), uso comercial (informa se a obra pode ser utilizada para fins comerciais ou
ndo), derivagdes (informa se o usudrio pode usar a obra em trabalhos derivados) e
compartilhamento igual (define que quem utiliza a obra terd que disponibilizar seu trabalho
nas mesmas condi¢des que a obra utilizada). Combinando esses critérios, pode-se chegar a
onze conjuntos de licenca diferentes que definem os niveis de acesso, desde os mais proximos
ao Copyright até os mais semelhantes ao dominio publico (AMORIM, 2006).

Qualquer um que queira disponinibilizar sua obra, seja ela um dudio, video, imagem
ou texto, sob o selo do Creative Commons pode fazé-lo: € necessario apenas acessar o site
onde as licengas do projeto estdo disponiveis e responder a duas questdes sobre os usos da
obra. A partir das opcdes escolhidas, sdo mostradas as licencas que mais se adequam aos

interesses do autor e instru¢des de como utiliza-la.
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No cendario nacional, um dos mais importantes defensores do Creative Commons é
Gilberto Gil, musico e ex-ministro da cultura. De acordo com um de seus artigos, publicado

no jornal O Globo, em novembro de 2007:
[...] o modelo Creative Commons ndo é uma politica de Estado e nem uma iniciativa
inventada pelo MinC', mas um movimento cultural mundial relevante, onde
autores, conscientes de seus direitos, [...] aproveitam ao maximo o potencial de
divulgacdo da convergéncia tecnoldgica e se beneficiam dela. (GIL, 2007).
Apesar da adesao ao Creative Commons ser uma opg¢ao cada vez mais adotada entre o
meio artistico e académico'', a adog¢do desse sistema no Brasil apresenta impasses, tais como a
necessidade de reformulagdo na legislagdo, uma vez que atualmente a rentincia de certos
direitos ndo ¢ possivel perante ao codigo juridico brasileiro, e a impossibilidade de certos
artistas aderirem a tal sistema, visto que os contratos que estabelecem com as gravadoras
restringem sua liberdade de autorizagdo para as obras criadas. No entanto, a simples
existéncia de um sistema como o Creative Commons ja demonstra que devido ao cenario

digital em que vivemos, ¢ fundamental adotarmos novos modelos de licenciamento mais

adaptados a nossa realidade.

5.2 REFORMA DA LEI DE DIREITO AUTORAL

Atualmente, ha um movimento no Brasil, apoiado pelo Ministério da Cultura, além de
académicos, juristas, musicos, escritores e outros membros da sociedade civil, que busca um
equilibrio entre o direito autoral e os direitos a cultura, a educagdo e a liberdade de expressao:
o projeto de reforma da Lei de Direito Autoral (LDA).

A ideia de revisao da LDA parte das diversas restrigdes que a mesma impoe a diversos
usos cotidianos de bens culturais: de acordo com a Lei 9610/98 (BRASIL, 2010) um
professor que utiliza musicas em sala de aula, para fins pedagodgicos, sem a autorizagdo
expressa de quem detém os direitos sobre a obra, estd cometendo um crime, assim como a
pessoa que copia musicas de um CD original para um aparelho MP3. Dessa forma, pode-se
perceber que ao invés de promover e ampliar o direito a cultura e a informagdo, a forma como
a LDA estd configurada atualmente acaba por restringir esse direito, privilegiando uma
estrutura centrada no monopolio dos intermedidrios, os quais detém maior parte do lucro.

Nesse contexto, a reforma da Lei de Direito Autoral pretende:

! Ministério da Cultura do Brasil

' Nos primeiros meses de existéncia, mais de um milhdo de objetos foram disponibilizados sob a
licenga Creative Commons e, em 2009, estima-se que esse numero foi de 350 milhdes de obras. (CREATIVE
COMMONS, [20--])
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[...] incentivar a l6gica de uma cultura livre, aberta a construcdo e uso de todos,
através de um projeto de lei que visa ampliar e assegurar efetivo estimulo e protegao
aos autores e as suas criagdes; promover o equilibrio entre todos os envolvidos;
ampliar ¢ democratizar o acesso da populacdo aos bens e servigos culturais,
sintonizar a legislacdo com os novos paradigmas estabelecidos pelo ambiente digital
e viabilizar a atuagdo do Estado na formulagdo de politicas publicas de promogao,
supervisdo, regulagdo e defesa dos interesses da sociedade ¢ do pais no ambito
interno e nos foruns internacionais. (REDE PELA REFORMA DA LEI DE
DIREITO AUTORAL, 2010, p.20-21)

A luz dessas diretrizes, estdo incluidas na proposta medidas como a descriminalizagio
da copia privada e da livre utilizagdo de obras protegidas por direito autoral, desde que ambas
ndo possuam finalidade comercial direta ou indireta e preservem os direitos morais do autor,
a proibicdo de dispositivos anti-copia em CDs e demais aparelhos eletronicos que impegam o
usuario de exercer qualquer direito legitimo seu, além de propor a redug¢do do prazo de
protecdo do direito do autor de setenta para cinquenta anos apds sua morte.

Apesar de ser um movimento que ganha cada vez mais forca na sociedade brasileira, a
consolidagdo efetiva da reforma na LDA ainda enfrenta certos impasses, como a discordincia
de alguns setores sobre a proposta. A principal oposicdo a reforma ¢ o Comité Nacional de
Cultura e Direito Autoral, criado por associagdes representantes de editoras e gravadoras, o
qual afirma que a questdo ndo ¢ a adaptag@o da lei e sim sua execucdao mais rigida. Segundo
essa vertente, a nova proposta flexibiliza demais os direitos do autor, ameagando aqueles que
vivem de sua obra, principalmente no caso dos compositores que nao fazem show.

Cabe frisar que a intencdo da reforma ndo ¢ reduzir ou enfraquecer os direitos do
autor, e sim fortalecé-los, permitindo que ele possua um maior controle sobre os usos de sua
obra e sobre seu contrato. Ao propor uma ampliagdo do acesso a cultura e ao conhecimento, o
projeto pretende descriminalizar usos que nao prejudicam o autor financeiramente, como por
exemplo, a copia para uso privado de uma musica que foi legalmente adquirida. Apesar de
nio haver um consenso, a reforma da LDA coloca-se atualmente como um dos melhores
meios de preservar os direitos do autor sem desconsiderar os anseios da sociedade, oferecendo

uma lei melhor adaptada a cultura e ao cendrio digital em que vivemos.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos o panorama no qual o download ilegal estd inserido, percebe-se que a

questdo da pirataria digital vai muito além da sec¢do entre certo e errado que geralmente ¢
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feita. Ela mostra uma arena de interessses politicos, econdmicos e sociais contraditérios, onde
autores e agentes conexos a obra travam um embate ferrenho contra aqueles que fazem uso da
copia ilegal gratuita, enquanto estes lutam contra o0 monopdlio da industria fonografica.

Contudo, ndo se pode desconsiderar que o download de musicas ndo autorizado ¢ uma
infracdo aos direitos morais e patrimoniais e, ainda que grande parte do lucro das vendas de
CDs va para as instancias intermediarias e ndo para os artistas, as gravadoras e produtoras
estdo embasadas legalmente quando fazem campanhas anti-pirataria e reivindicam sangdes
para sites e usudrios infratores. Entretanto, também ndo ¢ possivel desprezar o fato de que a
pirataria digital revela um anseio da sociedade de ter um acesso mais amplo a cultura e a
informacao , além de evidenciar um novo modo de consumo que a cada dia ganha mais forga
€ mais espago entre os internautas.

Nesse choque de perspectivas, surge entdo a seguinte questdo: ¢ vidvel equilibrar
esses interesses divergentes? Atualmente, duas ferramentas legais caminham nessa dire¢do: a
licenga Creative Commons e a reforma na Lei de Direito Autoral brasileira. Ambas visam
garantir uma protecdo ao autor ao mesmo tempo em que ampliam o acesso € o
compartilhamento de bens e servigos culturais, tornando mais flexiveis os usos sobre a obra e
priorizando a loégica de uma cultura livre em detrimento de uma cultura corporativista.

Apesar da simples adogdao do Creative Commons nao resolver de forma definitiva a
questdo da pirataria e de ndo se poder afirmar se a reforma na LDA sera realmente aprovada,
essas duas medidas ja demonstram que € possivel adaptar o direito autoral a cultura digital na
qual estamos inseridos, configurando-se como potenciais vetores conciliadores no embate

entre os interesses da sociedade e dos titulares de direitos autorais.
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