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“(...) e quando curvei-me com dedos
prateados sobre as aguas silenciosas, vi que

meu rosto me havia abandonado”.

(Georg Trakl, em “Revelag¢ao e Ocaso”)



RESUMO

O Expressionismo foi uma vanguarda historica que compreendeu o periodo de 1905 a 1925 e
que, na Alemanha, conheceu duas geragdes divididas pela Primeira Grande Guerra,
apresentando diferentes reflexdes quanto ao papel da arte e do artista. O movimento iniciou-se
na pintura e expandiu-se para os diversos géneros de arte. Na literatura, predomina a poesia
como sua principal producdo. As revistas literarias da época sdo o principal meio de
divulgacdo dessas obras. Dentre os poetas da primeira geragdo expressionista destacados pela
critica literaria esta o austriaco Georg Trakl. O poeta possuiu uma vida bastante conturbada,
assim como o periodo historico em que estd inserido. Sua obra caracteriza-se pela forte
presenca de elementos autobiograficos e pela forca da imagética. Para expressar-se, Trakl cria
uma linguagem impessoal, propria e original, na qual a inser¢do das palavras em um novo
contexto que as desloca de seu significado cotidiano constrdi metaforas enigmaticas. Através
da andlise de poemas disponiveis em Lingua Portuguesa, este trabalho busca discutir a tensao
entre subjetividade e impessoalidade presente na obra deste poeta, o que envolve a sua
concepcao de linguagem e as experiéncias de um tempo.

Palavras-Chave: Expressionismo alemao. Poesia. Crise moderna da linguagem.
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1 INTRODUCAO

Georg Trakl nasceu em 3 de fevereiro de 1887, na cidade de Salzburg, Austria,
membro de uma familia abastada e protestante. Ao longo da trajetoria literaria do poeta, ele
possuiu dois mentores. O primeiro foi Erhard Buschbeck, que o poeta conheceu ainda
adolescente, quando ja possuia ligacdo com um circulo literario em Salzburg; o segundo,
Ludwig von Ficker, editor da “Der Brenner”, revista com a qual Trakl manteve ligacdo entre
1912 e 1914, ano de sua morte. Além disso, Trakl teve uma série de publicagdes em jornais e
revistas vienenses diversos, anteriores a esse periodo (SCHEDL, 1985, p. 67).

Em 1906, possui duas pecas encenadas na sua cidade natal (“Totentag”, a 31 de Margo
e “Fata Morgana”, a 15 de Setembro). Em 1908, sua primeira crise literaria resultard numa
poesia com fortes tragos de influéncia nietzschiana. A produgdo desse periodo resultard numa
colegdo de poesia em 1909, que o poeta frustradamente tentard publicar até 1911, quando
desiste dessa publicagdao devido a uma nova crise literaria advinda do contato com a poesia de
Rimbaud. Essa segunda crise literaria culminaria na criagdo de uma poesia “expressiva”
propria (SCHEIDL, 1985, p. 68-9).

A colecao de 1909 s¢ viria a ser publicada no ano de 1939, por E. Buschbeck, com o
titulo “Aus Goldenem Kelch” (De calice de Ouro). Por meio do editor Kurt Wolf, houve a
publicagdo de dois volumes de poesia: “Gedichte” (Poemas), em 1913, e “Sebastian im
Traum” (Sebastido em Sonho), publicado postumamente em 1915.

Em 24 de agosto de 1914, apds o inicio da Primeira Guerra, Trakl ¢ enviado a Galicia
(Polonia) como soldado-farmacéutico. Apos a batalha de Grodek, comete sua primeira
tentativa de suicidio. E transferido para um hospital psiquiatrico em Cracévia, onde morre em
3 de novembro de 1914, supostamente com uma overdose de cocaina (NETTO, 1974, p. 22).

Georg Trakl se ajusta a grande parcela dos autores do Expressionismo, que cedo
morreram e deixaram uma obra pequena publicada. Atualmente, Trakl ¢ reconhecido como
um dos maiores poetas modernos da lingua alema. Na lirica expressionista, o poeta ganha
destaque pela construgdo de uma linguagem propria que resulta na plasticidade e no
hermetismo de seus poemas e, no que se refere a poesia de guerra produzida pelo
Expressionismo, destaca-se pela exceléncia com que expressa a vivéncia do evento nos seus
ultimos poemas — “No Leste”, “Lamento” e “Grodek”.

Este trabalho pretende uma andlise de alguns poemas representativos de linhas de

forca da poesia de Georg Trakl disponivel em tradu¢des para a Lingua Portuguesa. Para



melhor compreender e contextualizar essa obra, faz-se primeiramente necessario tragar um

panorama geral do movimento expressionista.

1.1 O QUE E O EXPRESSIONISMO?

O termo “expressionista” foi inicialmente utilizado, em 1911, por Herwart Walden,
para adjetivar caracteristicas de obras fovistas' em oposi¢do ao impressionismo? em voga nas
academias de arte da Alemanha na época (CANEPA, 2007, p. 59). Obras francesas entravam
no pais e através da libertagdo de um compromisso de mimesis do real, traziam a exploragdo
das capacidades expressivas das cores e da distor¢cao da forma. A nova estética denominada
expressionista inicia-se na pintura, tendo por marco inicial o grupo “Die Briicke” (A ponte),
fundado por quatro estudantes de arquitetura, em 1905, na cidade de Dresden (MATTOS,
2002, p. 41).

E intensamente influenciada por um contexto urbano e industrial e concebe a obra de
arte como um meio pelo qual o espectador pode entrar em contato com as sensagdes €
experiéncias interiores do artista, portanto com as forcas geradoras da obra (CANEPA, 2007,

p. 56). Desse modo, o Expressionismo pode ser definido como

o empenho em criar um mundo visiondrio, liberto da linguagem, valores e modelos
da sociedade burguesa, capaz de expressar os niveis mais profundos da
personalidade [...], utilizando simbolos do mundo industrial moderno (SHEPPARD,
1999, p. 227).
Metodologicamente, divide-se o movimento em duas geragdes, servindo de marco
divisor o ano de 1914, com o inicio da Primeira Guerra Mundial.
A primeira geragdo ¢ profundamente marcada pela crenga na transformagao interior do
homem e da humanidade por meio da arte, agregando a obra de arte valores que transcendem
a estética. O artista ocupa o papel de elo entre vida e arte. Os géneros artisticos destacados

nesse periodo sdo as artes plasticas e a literatura (predominantemente a lirica). Movida por

preocupagdes estéticas e pela busca de novas formas de expressao, essa geracdo apresenta um

1 . . . ~ . . roes

Fovismo ou Fauvismo, nome derivado do termo francés “les fauves” (as feras), foi um movimento artistico do
inicio do século XX, principalmente francés. Os fovistas defendiam o principio da criacdo impulsiva e o uso da
cor pura.

O Impressionismo foi um movimento artistico que iniciou-se na pintura, na Franca do final do século XIX. O
movimento ¢ considerado o marco inicial da arte moderna. Os impressionistas geralmente pintavam ao ar livre e
buscavam o registro do movimento momentaneo e dos efeitos da luz do sol sobre os objetos.



carater fortemente cosmopolita, articulando um efervescente intercambio intelectual com as
demais vanguardas européias que surgiam simultaneamente (MATTOS, 2002, p. 44).

Grande parte dos artistas desta geragao articulava-se em torno de Herwart Walden e de
sua galeria e revista de mesmo nome, a “Der Sturm” (A tempestade), e também da revista
“Die Aktion” (A agdo), fundada por Franz Pfemfert. Essas revistas formam os dois principais
veiculos de divulgagdo do Expressionismo literario, que mantém estreita relagdo com as artes
plasticas e surge em oposi¢ao as formas literarias a ele precedentes (MATTOS, 2002, p. 45).

Para muitos, o inicio da Primeira Guerra pareceu uma oportunidade unica de vivenciar
experiéncias novas ¢ intensas, ou seja, ela traria o “conteudo” de que a arte estava despojada.
A guerra iniciaria a construcdo de uma sociedade futura mais espiritualizada e menos
materialista. Parte significativa dos artistas dessa geracdo foi para os campos de batalha, por
alistamento voluntario ou convocacdo (MATTOS, 2002, p. 54-5). Eles foram parcialmente
aniquilados na guerra e sua experiéncia destroi o heroismo antes associado a ela (LAGES,
2002, p.168). A producao artistica no desenrolar da Primeira Guerra adota uma maior forga
dramatica, com o extravasamento de sentimentos religiosos na presenca de referéncias
biblicas, associadas aos sofrimentos da guerra, em diversos géneros de arte (MATTOS, 2002,
p. 56).

Devido a guerra, a segunda geracdo expressionista ocorre em uma Alemanha isolada
politica e culturalmente, efervescendo um nacionalismo crescente que move a busca de uma
identidade artistica nacional. O Goético medieval ¢ entdo apontado como origem da arte
“autenticamente” alema. A segunda geracdo encontra padroes estéticos predefinidos e volta-se
para uma arte social e politicamente engajada (MATTOS, 2002, p. 43).

A partir de 1917, o Expressionismo ganha espaco nas principais galerias de arte
alemas que antes expunham predominantemente obras impressionistas. A Republica de
Weimar instaura reformas nas escolas de arte do pais, que passam a adotar em seus curriculos
a tendéncia expressionista. A essa institucionalizacdo anteveio a expansao das fronteiras do
movimento aos demais géneros artisticos, passando a expressar-se na musica, no teatro, no
cinema, na moda, etc (Ibidem).

A segunda geracgdo vivencia a popularizagdo e a ampla aceitacdo desta arte. Assim, na
década de 1920, ganha descrédito o potencial revoluciondrio de que ela era inicialmente
incumbida (Ibid.).

Essencial para uma melhor compreensdo do inicio e desenrolar dessa vanguarda,

assim como de seus propdsitos, ¢ a abordagem dos dois grupos artisticos que iniciam o
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movimento e dos dois pdlos de divulgacdo da literatura expressionista, as revistas, ja

anteriormente citadas, de Walden e Pfemfert.

O “Die Briicke”

O primeiro grupo expressionista alemao foi fundado por Erick Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner, Fritz Bleyl e Karl Schmidt-Rottluff, jovens artistas identificados com ideais
antiburgueses e inspirados pela leitura de Nietzsche. Também ostentavam o ideal de
restabelecimento dos elos harmonicos entre homem e natureza, perdidos no estilo de vida
urbano-industrial. Deve-se destacar o interesse do grupo pela arte dita “primitiva”, gotica e
ndo-européia (MATTOS, 2002, p. 47).

Para a realizacdo dos ideais almejados, os membros do grupo estavam convictos da
necessidade de transformagdo das suas proprias vidas. A aspiragdo artistica do grupo dizia
respeito ao processo de criagao da obra. A obra em si figurava como um produto final. O
carater revolucionario do grupo ndo estd propriamente nos quadros, mas na vivéncia de
experiéncias comunitarias, de onde deveria ser extraido o estimulo criativo, e na expressao,
impulsiva e intuitiva, das sensagoes advindas dessas experiéncias (MATTOS, 2002, p. 45).

As experiéncias comunitarias, guiadas pelo desejo e libertas de convengdes sociais,
eram realizadas em um atelié€ conjunto localizado no bairro proletario de Friedrichstadt, ou
ainda em sessoes de pintura ao ar livre nos lagos situados nos arredores da cidade de Dresden,
como o Moritzburgersee (MATTOS, 2002, p. 47).

Os membros do grupo buscavam o afastamento do estudo tedrico das artes plasticas,
pois uma educagdo artistica formal levaria a repressdo de um pintar espontineo. Assim,
opunham-se a tradicdo entdo estabelecida nas academias de arte, pela busca da integragdo
harmoénica entre a arte e o cotidiano, através do que consideravam um contato intimo e
verdadeiro com a realidade. Buscavam o autodidatismo e contavam com o apoio de alguns
professores da Escola de Dresden, parte significativa deles engajada com a arte impressionista
(MATTOS, 2002, p. 47-8).

Ao longo de sua trajetoria, o grupo incorporou um grande nimero de membros
(inclusive membros passivos), mas o trabalho proximo e cotidiano era realizado por quatro
artistas: Kirchner, Schmidt-Rottluff, Pechstein e Heckel (MATTOS, 2002, p. 46).

O grupo atuou em Dresden no periodo de 1905 a 1910, ano em que seus integrantes

transferem-se um a um para Berlim, seguindo carreiras individuais. Nesta cidade, o grupo



11

alcanca reconhecimento e valorizacdo. Sua dissolu¢do formal ocorre em 1913 (MATTOS,

2002, p. 45-6).

O “Der Blaue Reiter”

Diferentemente do “Die Briicke”, o “Der Blaue Reiter” (O cavaleiro azul), fundado em
Munique, no ano de 1911, buscava a reforma da linguagem pictorica através de uma intensa
pesquisa formal, com a finalidade de expressar ou representar o mundo interior do artista,
seguindo inovadoramente em direcdo ao abstracionismo. Tome-se que a pintura ¢
explicitamente tratada como linguagem.

Seus componentes opunham-se as academias da época, acusando-as de perpetuarem a
“esséncia materialista” do século XIX’. Através da arte e da expressdo de suas visdes
proféticas e romantizadoras do mundo, o artista seria capaz de conduzir os homens a uma vida
mais espiritual, algo a ser alcangado em diferentes niveis e cada vez mais (MATTOS, 2002, p.
48). A busca de espiritualizagdo da arte, do artista e da humanidade pelo “Der Blaue Reiter” ¢
atribuida a consciéncia dos membros de que viviam em um periodo de conflitos e de
constante ameaca de guerra e conferia unidade ao grupo, uma vez que nele encontravam-se
estilos diversos. A manifestacdo espiritual na arte seria independente de condigdes sociais,
culturais ou técnicas, dependendo somente de uma “necessidade interior” do artista e
assumindo assim um carater universal. Desse modo, favorece-se o cosmopolitismo do grupo e
a troca com as demais vanguardas da Europa.

Em 1912, o grupo publica o almanaque Der Blaue Reiter. No mesmo ano, estréia em
Berlim, marcando a divulgacao e recepcao positiva do grupo em toda a Alemanha.

Seus membros mais destacados sdo Vassili Kandinski, Paul Klee e Franz Marc. O
primeiro nome, influenciado por tendéncias simbolistas e fovistas, sobressai pela realizagdo
de pesquisas comparativas entre a cor € 0 som e sobre a autonomia expressiva da cor e da
forma, vindo a desenvolver uma teoria da pintura e a escrever o livro “Uber das Geistige in
der Kunst” (Do Espiritual na Arte), que embasaria teoricamente o “Der Blaue Reiter”. Essas
ideias influenciariam toda uma geracao de artistas alemaes (MATTOS, 2002, p. 48-51).

Posteriormente, Kandinski (juntamente com Paul Klee) envolveria-se com a Escola da

Bauhaus, sob a direcdo de Walter Gropius, cujo principio consistia na formagado do “artista-

3 Essa consideracdo apoiava-se nas ideias de Wilhelm Worringer, que propunha um ciclo para as artes que
alternava-se numa postura de aproxima¢do (material) e de afastamento (espiritual) do mundo objetivo
(MATTOS, 2002, p. 50).
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artesdo” e na articulagdo entre arte e arquitetura, das artes aplicadas e artesanais com as belas
artes (SCHILLING, 2005). A arquitetura ¢ exaltada como possibilidade da “obra de arte

total”.

1.2 AS REVISTAS LITERARIAS

As revistas aparecem como o principal meio de divulgagdo do Expressionismo
literario, uma vez que se encarregaram da publicagdo da produ¢do do movimento. Muitos dos
autores do Expressionismo sé veriam suas obras reunidas em livro mais tardiamente.

Conforme a ampliagdo do movimento, que nao se restringe a Alemanha, inimeras
revistas sdo publicadas. Importante citar, dentre as mais de cem revistas editadas, a alsaciana
“Die Weissen Blitter” (As Folhas Brancas), do editor René¢ Schickele; a vienense “Die
Fackel” (A Tocha), do editor e jornalista Karl Kraus, publicada por mais de trinta anos; a
berlinense “Der Demokrat” (O Democrata), que em 1911 publicou “Weltende” (O Fim do
Mundo), de Jakob van Hoddis (considerado o poema fundador do Expressionismo literario); e
a austriaca “Der Brenner” (O Queimador), revista literaria-filosofica editada por Ludwig von
Ficker.

Dentre elas, merecem especial destaque as revistas “Der Sturm” (A Tempestade) e
“Die Aktion” (A Acdo), que surgiram no contexto da Berlim expressionista e formaram os
dois principais polos de divulgagdo e de reflexdo sobre a “nova arte”.

A revista “Der Sturm”

Seu primeiro numero ¢ publicado nas cidades de Berlim e Viena em 3 de marco de
1910, dirigida desde sempre por Herwart Walden. Lothar Schreyer, outra figura importante na
atividade literaria e cultural do “Sturm”, associa-se a redagdo em 1916. Segundo Scheidl
(1985), a revista conhece trés fases que se distinguem quanto ao contetido e orientacdo da
mesma.

A primeira compreende o periodo de 1910 a 1914. A revista conta com a colaboragdo
de Else Lasker-Schiiler, Ernst Blass, Alfred Do6blin, Gottfried Benn, dos ainda nao
expressionistas Karl Kraus e Marinetti, dentre outros. Em 1912, a “Der Sturm” publica o
Primeiro Manifesto Futurista. Identificados com o movimento italiano, os poetas da primeira

geracdo literaria buscavam a experimentacdo de uma poesia antissentimentalista, uma nova
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sintaxe e liberdade de expressdo, desprendendo-se das regras tradicionais da poesia e
praticando a estrutura poética em verso livre* (MATTOS, 2002, p. 52).

O periodo de 1914 a 1918 ¢ de intensa formulagdo tedrica no circulo “Der Sturm”.
Devido a guerra, alteram-se seus principais colaboradores. A intima relagdo com a pintura
aparece desde sempre com a colaboragdo de nomes como Vassili Kandinski, Franz Marc,
Oskar Kokoschka e Paul Klee com desenhos e gravuras, na reprodugdo de trabalhos dos
grupos “Die Briicke” e “Der Blaue Reiter” e com os freqiientes comentarios de escritores
sobre a obra de pintores que, por sua vez, ilustravam seus poemas e romances.

Nesses dois periodos iniciais, a revista apresenta a polémica discussdo entorno da
“nova arte” e publica programas e manifestos. Até entdo, ela nao possui claramente um viés
politico. Esse aspecto modifica-se no periodo de 1920 a 1922, quando a revista torna-se “um
orgdo exclusivamente politico radical, num periodo, de resto, em que o Expressionismo como
movimento cultural, deixou praticamente de existir” (SCHEIDL, 1985, p. 46).

A revista “Die Aktion”

Seu primeiro numero data de 20 de Fevereiro de 1911 e traz poemas de Jakob van
Hoddis, Ernst Blass, Georg Heym, além de Baudelaire. Essa revista literaria abertamente
mostra-se ligada a atividade politica. Em 1912, ela ¢ remodelada, inclusive graficamente, a
fim de tornar-se representativa também da pintura. Mas a correlacdo entre literatura e pintura
s0 € plenamente alcancada nos anos da guerra, periodo em que vigora uma censura severa que
leva a revista a abandonar seu programa politico. A poesia entdo publicada adquire tendéncias
pacifistas (SCHEIDL, 1985, p. 48-50). A partir de 1916, muitos artistas expressionistas se
envolveriam com atividades politicas de esquerda e viriam a colaborar com a “Die Aktion”,
como Conrad Félixmiiller. A via de transformacdo social adotada por estes torna-se a politica
ao invés da via espiritual proposta por Kandinski (MATTOS, 2002, p. 56).

Apods a Revolucdo de Novembro de 1918, que culminaria na queda do Império
Guilhermino e na instauracdo da Republica de Weimar, a revista “Die Aktion” torna-se
estritamente politica, possuindo uma orientacdo comunista revoluciondria até seu fim, em
1932 (SCHEIDL, 1985, p. 51).

O papel desempenhado por essas revistas ndo se restringiu a publicacdo das produgdes
de autores do Expressionismo. Elas envolveram-se com a vida cultural de Berlim, através da

realizacdo de exposi¢des da pintura de vanguarda, de leituras publicas, de reunides e

* Um exemplo de poema que exprime preocupagdes comuns também ao programa futurista é “A Nova Sintaxe”,
de Johannes Becher (primeira estrofe): “As bengalicas borboletas adjetivas / Circundam em seu canto o
substantivo de sublimes e rigidas estruturas. / Um participio-ponte vai vibrar, vibrar!! / Enquanto o audaz verbo,
sonante aeroplano, se enrosca nas alturas” (Traducdo de Susana Kampff Lages).
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conferéncias. Também editaram livros. A “Der Sturm” funda uma escola de arte (a “Sturm-
Kunstschule” ou “Escola de Arte da Tempestade™) e inaugura dois teatros experimentais, em
1918, localizados em Berlim e Hamburgo. Walden chegou a financiar artistas; Pfemfert, a
fundar um partido politico em 1915 (SHEPPARD, 1999, p.).

O circulo literario em torno de Walden e de Pfemfert sustentavam utopias divergentes.
Pfemfert afirmava um dever politico do artista e da arte, por meio de seu contetido social e
idealismo humanista. Para Walden, a arte ndo se ocupava da propagacdo de idéias, nem da
projecdo de possibilidades revolucionarias no futuro. O papel da arte seria gerar uma
revolugdo psiquica individual; do artista, ser a vanguarda espiritual da humanidade. Apesar
das divergéncias, em ambas as revistas identifica-se o0 nome do movimento pré-romantico

alemao “Sturm und Drang”: o significado de Drang (impeto, impulso) se aproxima de Aktion.
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2 A POESIA EXPRESSIONISTA

Muitos dos autores considerados expressionistas nunca tomaram conhecimento do
termo Expressionismo. Inexistia, a época, um sentimento de identidade grupal, também como
um programa literario bem definido. Consequentemente, o Expressionismo poético mostra-se
um movimento multifacetado e dindmico, afirmando singularidades poéticas e possuindo uma
grande pluralidade de aspectos. Diante disso, parece uma tarefa problematica a identificagdo e
caracterizacdo da poesia expressionista (LAGES, 2002, p.188).

Como ja citado, o Expressionismo possui duas geragdes mais ou menos distintas e
separadas pela guerra. Segundo Mattos (2002, p. 53), o Expressionismo literario do pré-guerra
possui um tom mais individual e uma grande pluralidade de estilos devido a sua
desarticulacdo programatica. Uma identidade grupal teria se iniciado com a fundagdo do Neue
Klub (Clube Novo) em 1909, por Kurt Hiller. Em 1910, vinculado a esse grupo, inicia-se as
atividades do ‘“Neopathetisches Cabaret” (Cabaré Neopatético), onde havia a leitura de
poemas de Jakob van Hoddis, Georg Heym, Else Lasker-Schiiler, dentre outros.

O movimento expressionista torna-se autoconsciente somente apos o inicio da
Primeira Guerra, quando, devido também aos acontecimentos histdricos que ocorrem na
Alemanha, sua produgdo literaria converge para o comprometimento politico e social com
uma exclusividade imprevista. Essa geracdo literaria volta-se a utopias sociais, produz uma
vasta literatura de manifesto e seus escritores possuem uma atitude mais corporativa. Cresce o
interesse por outros géneros que ndo a poesia, tomando forca o teatro e a prosa expressionistas
(MATTOS, 2002, p. 53-4).

Segundo Sheppard (1999, p. 313), a poesia expressionista atravessa quatro fases. No
pré-guerra, os primeiros poetas possuem uma visao comum da cidade industrial moderna, que,
aparentemente ordenada e racional na sua superficie, oculta desordens psiquicas e forgas
demoniacas. E uma poesia apocaliptica e imagética, na qual o poeta, a0 compor um quadro
objetivo da cidade, distanciando-se precariamente dela, constr6i também uma imagem de suas
condi¢des subjetivas.

Ainda no pré-guerra, a poesia seguinte caracteriza-se pela exaltagdo das poténcias
irracionais e pelo estado de €xtase através do qual poetas como Stadler e Lotz “liberam o
frenesi sempre latente na visdo expressionista anterior” e apontam-no como o caminho da
regeneracdo e da redencdo. Partindo da superficie, a perfuram e atingem o substrato que
oculta; ndo ha mais aquela objetividade composta por um afastamento precario, estando o

poeta plenamente envolvido na sua visdo. Aguarda-se a possibilidade de uma guerra ou de
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uma revolugdo reformadora da sociedade e da vida humana. Aceita-se a destrui¢do, pois dela
inevitavelmente seguiria-se a regeneracao (SHEPPARD,1999, p. 314-5):

“(...) Arrastando conosco as ruinas de um mundo que se desagregou. // Varremos o
poder e derrubamos os tronos veteranos / E, rindo, pomos em leildo coroas bolorentas, /
Abrimos brechas em portas de formigueiros humanos, / E arrombamos portdes de prisdes
nojentas.” — Ernst Wilhelm Lotz.

Apbs 1914, a poesia gradualmente volta-se contra o caos instaurado pela guerra.
Segundo Sheppard, apds a morte de August Stramm e Georg Trakl, o Expressionismo poético
alemao entrou em declinio. Para ele, a melhor poesia alema de guerra teria sido escrita antes
de 1916. Inicialmente, essa poesia compde-se de dentincias vigorosas e intensa religiosidade;
com o passar do tempo, degenera-se, entrando numa fase de “dentincia facil e informe, de
retorica horrorizada, sofrimento melodramatico e ironia forgcada” (SHEPPARD, 1999, p. 316).

Nos ultimos anos do conflito, a poesia expressionista afasta-se da guerra e da revolta
social para oferecer interpretagdes “irrealistas” desse momento, voltando-se para utopias ao
falar de um “homem novo” e de uma “nova sociedade” que surgiriam da guerra, através de
discursos humanitarios, utdpicos ou apocalipticos. A fase p6s-1918, ¢ marcada por poemas
humanitarios e de carater esquerdista, revolucionario e utépico (Ibidem, p. 317):

“A tarde esta em chamas, nas fabricas flutuam / As bandeiras vermelhas dos céus
cinzentos.”— Walter Hasenclever.

“Das nossas frontes saltam mundos novos, refletidos, / Plenitude e futuro, dias,
embandeirando em tempestade!” - Ernst Wilhelm Lotz.

Segundo Scheidl (1985, p. 500), o Expressionismo ¢ resultado de um reinterpretacao
da tradi¢do cultural e literaria do século XIX, que se expressa no seu conjunto tematico.
Apesar da diversidade formal e tematica, Scheidl aponta para a semelhanga da imagética e
para a concentragdo da linguagem como peculiaridades da poesia expressionista e seleciona
seus temas mais recorrentes: a soliddo do homem wurbano, o desespero existencial, a
decadéncia, a promessa de regeneragdo e a invocagao da fraternidade humana - uma tematica
central, repetida de diversas formas e que assume uma forte tendéncia pacifista durante o

periodo da guerra:

“O! Pudesse um dia acontecer, / Irmdo, que um abrago nos enalgasse!” — Franz Werfel.

> Os fragmentos de E. W. Lotz foram extraidos do poema “Advento da juventude” (1913, traducdo de Jodo
Barrento) acessado no enderego eletronico http://www.truca.pt/ouro/obras/ernst wilhelm lotz.html, em 11 de
dezembro de 2009. Os demais fragmentos foram citados por Susana Kampff Lages (2002) e Ludwig Scheidl
(1985).



http://www.truca.pt/ouro/obras/ernst_wilhelm_lotz.html
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“Que a luta pare! Também do outro lado pulsam corag¢des. / Soldados, cidaddos; nao
nos reconhecemos?”— Walter Hasenclever.

“Humanidade! Liberdade! Amor!” — Johannes R. Becher.

Outro grande nucleo tematico da poesia expressionista ¢ o da cidade, explorada em
seus “multiplos estimulos sensoriais” € no “movimento incessante dos meios de transporte”,
além de seus diversos retratos a partir de ambientes de periferia, de bairros operarios, e ainda
o retrato de um “submundo de bares, bordéis, casas noturnas com seus habitués, prostitutas e
cafetdes”, que aparece em referéncia a decadéncia social (LAGES, 2002, p. 181):

“Os Homens estdo na miséria / Prisioneiros de profundo submundo / Em cidades de
argamassa e papel” — Iwan Goll, em “O Novo Orfeu”.

A concentracdo expressiva da linguagem, criada através da dissolucao gramatical das
frases, encontra-se ligada a tematica abordada e a aspectos formais, pois geralmente
acompanha a libertacio de esquemas métricos e estroficos. No entanto, na poesia
expressionista sdo frequentes estruturas tradicionais, como o soneto, o quarteto € o terceto —
podendo, inclusive, haver a ruptura gramatical somente no interior de cada verso isolado
(SCHEIDL, 1985, p. 514-5).

“E depois, as longas solidoes. Margens nuas. Siléncio. / Noite. Reflexdo.
Recolhimento.” - Ernst Stadler.

O poema expressionista se caracteriza por ser uma visdao. A imagem ¢ o elemento
estrutural central. O poeta converte um mundo interior em imagem. Ela ndo quer descrever,
mas significar. Sua apresentacao descritiva (objetiva) acompanha uma interpretagao subjetiva,
expressa pelo uso de simbolos expressivos.

A comparagdo com o mundo animal, compreendido em sua complexa simbologia do
mal, caracteriza a poesia de decadéncia expressionista. A metdfora animal torna-se um
processo estilistico de demonizac¢do (SCHEIDL, 1985, p. 506-7):

“Aranhas buscam o meu coracao”

“Ao entardecer gralhas famintas / Por sobre parques cinzentos e lividos”

“Por sobre o recanto escuro se apressam / Ao meio dia os corvos com grito duro”

(Georg Trakl)

O recurso da ironia ¢ outro elemento muito presente em obras tipicamente

expressionistas, como no poema “Expansdo”, de Karl Kraus, transcrito abaixo (tradugdo de

Susana Kampff Lages):

Encontrar um lugar a luz do sol?
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Nada facil.

Pois, quando ele consegue,

Ela acabou de se por.

Deve-se ainda destacar como um recurso frequente o uso do feio: simbolo da
degradacdo, do vicio, da morte e da destruicdo. Elemento estrutural do tom patético geral, a
estética do feio encontra-se presente na poesia apocaliptica da primeira fase expressionista
(SCHEIDL, 1985, p. 504):

“A maioria das pessoas tem coriza” - Jakob van Hoddis.

“Sangue quente seca / Escorre ulcera purulenta” — Johannes R. Becher.

“A morta desliza alegremente, levada / Pelo vento e a maré. O seu ventre inchado sai /
Enorme das 4guas, carcumido, quase corroido” — Georg Heym.

“Léem leprosos que a noite talvez apodre¢am” — Georg Trakl.

A partir de 1916, ndo se pode dissociar a preocupagdo literaria dos poetas
expressionistas de um programa politico. A literatura de manifesto produzida pela segunda
geracdo ndo renuncia ao pdthos expressionista, nem a invocacgao da fraternidade humana. O
poeta assume o papel de condutor das massas trabalhadoras e dos oprimidos em geral
(SCHEIDL, p. 497):

“O poeta ja ndo sonha em baias azuis. ... / A sua fronte se ergue para acompanhar os
povos. / Ele serd seu condutor. Ele haverd de anunciar. / A chama da sua palavra se torna
musica.” — Walter Hasenclever.

Mas a auséncia de um programa politico rigido leva a rejeicdo do ativismo
expressionista por certa critica marxista, posi¢cao de que Georg Lukécs ¢ um dos principais

representantes. Para ele,

a luta apaixonada dos expressionistas contra a guerra... ndo passou de uma luta
aparente. E que representou uma luta contra a guerra em si e ndo a luta contra a
guerra imperialista, assim como a luta dos expressionistas se volta contra os
costumes burgueses como tais e ndo contra a burguesia imperialista, assim como no
decorrer da guerra e da revolugdo a sua luta se volta contra o poder em si e ndo
contra o poder concreto e contra-revolucionario da burguesia reacionaria (apud
SCHEIDL, 1985, p. 499).
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Uma critica radical ao Expressionismo iniciou-se com o Dadaismo®. Para os dadaistas,
o Expressionismo fornecia uma fuga dos horrores da guerra e das realidades de uma
reconstru¢do social radical. Por trds do utopismo e da retorica revoluciondria dos
expressionistas haveria uma disposicdo profundamente conformista — Lukacs ainda afirmaria,
em 1934, que o Expressionismo seria “uma forma superficial de protesto da propria burguesia
imperialista”.

Os dadaistas desenvolvem uma postura de esquerda radical, mas ela difere da postura
esquerdista dos expressionistas. Enquanto estes aspiravam por uma revolucio cabal e final
que transformaria a sociedade burguesa definitivamente, os dadaistas almejavam uma
revolugdo permanente, pois desacreditavam em uma revolucdo social transformadora e
definitiva (SHEPPARD, 1999, p. 234-5).

Ironicamente, os dadaistas berlinenses reconheciam a necessidade e a incapacidade de
uma revolugdo. Para eles, a derrubada de uma ordem repressora — “o sonho expressionista
original” — somente seria possivel através da mudanca de concepgdes, € ndo através de uma
revolucao armada.

Os acontecimentos politicos e sociais que ocorreram na Alemanha em 1918 ¢ 1919’
ndo corresponderam as esperancas utdpicas dos expressionistas. Esse momento significou,
para muitos expressionistas, uma experiéncia de desilusdo profunda. Aqueles que nao
seguiram esse caminho engajam-se em ideologias prontas e esquemadticas: a “falsa imagem”
do mundo, motivo da critica dos primeiros expressionistas a poesia “burguesa”’ do
Impressionismo, ¢ agora o mesmo argumento dos dadaistas, que atacam o que consideram
uma retorica falsa sobre a utopia e a revolucao social - a poesia expressionista do final da
guerra tenta “impor uma imagem alheia e idealizada das realidades do mundo” (SHEPPARD,

1999, p.318-9).

% O Dadaismo surge na Sui¢a, com a fundagdo do Cabaré Voltaire na cidade de Zurique, no ano de 1916, por
Hugo Ball, Hans Arp, Richard Hiilsenbeck e Tristan Tzara. Inicia-se em Berlim nos encontros do “Café des
Western” (Café do Ocidente), apelidado de “Café Megalomania”. Apos a transferéncia de Richard Hiilsenberg
da Suica para Berlim, ¢ fundado o Club Dada (em fevereiro de 1918), a fim de afirmar, na capital vanguardista, a
oposicao do movimento ao Expressionismo, ao Futurismo e¢ a todas as demais vanguardas consideradas
ultrapassadas (LAGES, 2002, p.161).

7 Apds o ato formal de ocupagdo do palacio imperial por trabalhadores e soldados, proclama-se a Reptblica
alema. A queda do Império Guilhermino deve-se a intimeras rebelides, greves, motins e, sobretudo, a guerra,
com inten¢des nitidamente expansionistas. A cidade de Berlim é o centro da efervescéncia politica. Em 6 de
fevereiro de 1919, protegida por tropas, uma Assembléia Nacional Constituinte reune-se na cidade de Weimar,
que posteriormente nomearia a Reptblica. Apos isso, combates entre for¢cas do governo e revolucionarios que
almejavam um governo socialista persistiriam até margo de 1919. A Repiiblica de Weimar deve-se a conquista
de direitos trabalhistas e o fim da guerra, a 11 de novembro de 1918, mesmo sem a assinatura do armisticio. A
Republica sobrevive até o ano de 1933, quando Hitler torna-se Chanceler da Alemanha (JUNIOR, 1993, p. 35).
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Para John Heartfield, “a maior importincia do Dadaismo foi que ele nos tornou
imunes contra recaidas no Expressionismo que [em virtude] da nova situacao politica, perdera

seu significado original” (apud JUNIOR, 1993, p.15).

Do exposto, pode-se observar que a poesia expressionista possui uma evolucao

contraditoria.

[...] em seus desdobramentos, [0 Expressionismo] expds sua propria ambiguidade
interna: seu aspecto tanto crepuscular quanto revolucionario, tanto de morte e
destrui¢ao quanto de revolugdo e renovagdo (LAGES, 2002, p.188).

Sobre essa contradicdo intrinseca, Lages (2002, p. 188) identifica uma tensdo entre
dois polos:

o movimento para baixo, descendente, decadente, que recobre e ultrapassa sua
contraparte positiva, o movimento ascendente, de elevacdo ou sublimagio. [...] Os
poetas expressionistas encontram-se nessa encruzilhada - nesse limiar: entre a
seducdo prometida por um retorno descendente a uma anterioridade absoluta [...] e a
miragem de uma utopia social e politica igualmente sedutora.

A melhor poesia expressionista alema possuiu poetas conscientes dessa posi¢ao
ambigua: essa poesia derivou sua forca dos conflitos existenciais do homem do inicio do
século XX, da sua sensacdo de viver em um momento transitorio, decadente, que parecia
desconectar-se do passado e do futuro. Esses poetas, a0 mesmo tempo em que olhavam para
um passado em declinio e para um futuro utdpico, desejavam uma auto-expressao legitima
(SHEPPARD, 1999, p.319).

A passagem do século XIX para o XX ¢ encarada como uma transi¢do regressiva, em
que a linguagem do passado perde sua capacidade expressiva diante da nova ordem social. Na
época moderna, a linguagem ¢ vista como uma superficie que d4 a aparéncia de continuidade
com o passado, mas que ndo estd em conformidade com a realidade, incapaz de expressar as
experiéncias da vida moderna. Existe uma sensa¢do de que tudo o que restou do passado
foram simbolos avulsos e arbitrarios® (SHEPPARD, 1999, p. 266-7).

A 1idéia de uma crise da linguagem nao ¢, de todo, moderna. Muitos poetas, em
diferentes momentos, depararam-se com a impropriedade do idioma poético estabelecido e
com a necessidade de desenvolver novos meios de aproveitar os recursos da linguagem. Essa

experiéncia intensifica-se no inicio do século XX.

8 Segundo Sheppard, no passado havia o postulado inconsciente de uma correspondéncia entre as estruturas da
linguagem humana e as estruturas da realidade exterior.
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A crise da linguagem consiste na “despotenciacdo” da linguagem enquanto tal. Ha o
sentimento de que a linguagem nao ¢ mais um fator mediador entre a realidade e a invengao
do artista, mas que se interpde entre a vida e sua express@o como uma barreira — a linguagem
comum deixa de ser um veiculo transparente de comunicagdo e auto-expressdo, € passa a
assumir um carater opressivo sobre a imagina¢do do autor —, sendo somente um dado da

realidade captado pelo artista e que deve ser suprimido a fim de reconciliar arte e vida’.

Conforme expressa Hofmannsthal'®, em uma expectativa pessimista sobre a
possibilidade de reavivar a linguagem, “o futuro depende de uma linguagem que ndo ¢
linguagem, e que, a0 mesmo tempo, enquanto ndo se encontrar essa linguagem, a uUnica
possibilidade ¢ o siléncio” (SHEPPARD, 1999, p. 263-4).

Com a impossibilidade de criar uma arte além ou aquém da linguagem, a propria
concepcao de arte entra em crise. Desse modo, pode-se compreender a utopia da

antilinguagem, da antiarte e da contra-comunicabilidade do Dadaismo.

No momento em que muitos expressionistas pareciam querer encaixar o mundo num
quadro de ideais politicos e sociais previamente dados e outros anunciavam o fim do mundo,
os dadaistas, do mesmo modo cientes da crise da linguagem, tomavam cada vez mais a
consciéncia de que, naquele periodo de transi¢do, eram os primeiros de uma nova geragao.
Eles apontavam para uma saida dessa crise, que consistia em aceitar a nova situacao da época
moderna - “sem rotuld-la como perdida de antemao” - e, em seguida, desenvolver uma nova
compreensdo da linguagem (SHEPPARD, 1999, p. 271-2).

Os dadaistas foram os primeiros que arriscaram uma postura de aceitagdo da “aridez”
lingiiistica; a expectativa era de que, a partir dessa aceitagdo, talvez pudessem nascer novos
modelos, mesmo que transitérios (SHEPPARD, 1999, p. 271). Eles defendiam essencialmente
a “antiarte”, com a busca de uma linguagem que nao ¢ linguagem, tentando destruir as reagdes
convencionais as palavras, através do efeito do choque, da surpresa, que poderia libertar a

psique aprisionada pela vontade consciente"'.

° Na supressdo da linguagem e na idéia de modificagdo da realidade pela obra artistica, consiste a utopia
moderna de integracdo entre vida e arte.

' Sheppard cita “A Carta de Lord Chandos, obra de Hugo Von Hofmannsthal (1874-1929), poeta, dramaturgo e
ensaista vienense.

' Para expressionistas, dadaistas e surrealistas, a nova ordem ignora todas as partes fluidas da personalidade (os
sentimentos, o espirito, a imaginagdo, o inconsciente). Sua racionalidade e utilitarismo teriam arrancado da
linguagem seu centro intensificador. Assim, o cultivo excessivo da vontade e dos poderes conscientes da mente,
exigidos pela sociedade tecnoldgica, encobririam os poderes essenciais da pessoa e da linguagem — “o Logos”,
“o Eu”, “o Inconsciente” (SHEPPARD, 1999, p. 265-6).
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Em meio ao caos do mundo moderno, os expressionistas nunca alcangaram uma nova
percepcio de significados. E o que sugere Franz Herwig, em 1916: “O que percebo neles é o
grito apaixonado pelo ético, o anseio que eles proprios nunca realizardo, mas que algum outro
ser humano que amadurecer longe do seu grupo vird a realizar” (apud SHEPPARD, 1999, p.

319).
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3 A OBRA DE GEORG TRAKL

A obra do poeta Georg Trakl conhece dois periodos distintos, mas interdependentes:
uma fase de juventude, cuja producdo reuniu-se na cole¢do de poesia de 1909 (postumamente
publicada com o titulo “Aus goldenem Kelch”, em 1934), e uma fase de maturidade, que se
expressa nos livros “Gedichte” (Poemas, 1913) e “Sebastian im Traum” (Sebastido em Sonho,
1915) e nas publicagdes da revista “Der Brenner” datadas do ano de 1914 (SCHEIDL, 1981).

Na colecdo de 1909 sobressai uma poesia marcada pelo extremo subjetivismo
confessional e pelo apego a modelos literarios. Nela ja ¢ visivel a tematica da decadéncia e da
ruina, que estara presente ao longo de toda a produgdo poética de Trakl. Essa tematica
culminard na poesia de visdo apocaliptica, em que se descobre um retorno a poesia
primeiramente produzida, apesar de o poeta utilizar-se de uma linguagem e de uma imagética
que foram desenvolvidas ao longo da sua trajetoria.

Ja na colegdo de 1909, podem-se perceber poemas ndo personalizados, que, no
entanto, nao podem ser considerados impessoais. Antes disso, sdo simbolicos de uma situagao
subjetiva, possuindo um tom pessoal e confessional'?.

A produgdo trakliana po6s-1910 ¢é contrastante com a primeira fase: impde-se a
objetividade da evocagdo sucessiva de imagens e a omissdo do pronome pessoal “eu”. Ocorre
uma transformacao profunda na poesia trakliana, mais sensivel no uso dos simbolos poéticos.
Esses poemas continuam a sugerir ou objetivar um estado de 4nimo, mas encontram-se neles
uma nova estrutura formal que caracterizara a nova poesia de Trakl. Imagens alogicas tornam-
se a unidade estrutural desses poemas. O carater fragmentario proveniente da agregagdo de
imagens sem a necessidade de uma conexao causal e logica constituird a nova linguagem de
Georg Trakl. A novidade estrutural confere expressividade ao poema (SCHEIDL, 1985, p.
392-3).

As imagens diversificadas reinem-se em estrofe e, desse modo, interligam-se numa

unidade de sentido. Posteriormente, as imagens aparecerdo ainda mais independentes umas

2 Um dos poemas reunidos na cole¢do de 1909 exemplar disso é o poema confessional “Balada” (tradugdo de
Paulo Quintela): “A noite, um jardim sufocante, parou. / Nos calamo-nos o terror que nos tomou. / Com isto os
coracdes nos despertaram / E sucumbiram ao peso do siléncio. / Nenhum astro brilhou naquela noite / E
ninguém por nds implorou. / Um demdnio s6 se riu na escuridao. / Malditos sejais todos! E a acdo se praticou”.
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das outras. Essa individualiza¢do das imagens e sua constante repeticdo as transformara em
simbolos do que de outro modo ndo se consegue exprimir.

Apds 1910, o poeta inicia uma nova fase poética, vindo a integrar-se, mesmo que
inconscientemente, ao movimento literdrio que ficaria conhecido como Expressionismo
(Ibidem, p. 401).

Quanto a sua imagética, Trakl cria formulas que, uma vez que lhe parecem bem
sucedidas quanto ao que deseja expressar, ndo sdo mais abandonadas, sendo submetidas a
recorréncia. A criacdo de formulas que sdo repetidas resulta na formagdo dos “sintagmas-
padrdo”, assim denominados por Netto. S3o elas como “particulas mdveis de expressao”.
Reaparecendo novamente em diversos outros poemas, os sintagmas migram de um contexto
para outro, assumindo significagdes diferentes de acordo com o contexto em que se insere.
Algumas imagens mantém-se quase invariaveis ao longo de toda sua producdo, tornando-se
simbolos. Dessa forma, pode-se afirmar que o “sintagma-padrio” passa por um processo de
surgimento, recorréncia e variacao. Isso ¢ valido tanto para as cores quanto para as inimeras
figuras que aparecem na poesia de Trakl (NETTO, 1974, p. 54; 56-7; 79-80).

O segundo livro de poesia de Trakl, “Sebastido em Sonho”, representa uma evolucao
da fase da poesia de 1910-1912, reunida em “Poemas”. Em “Sebastido em Sonho”, encontra-
se a obra que consagrou Trakl como poeta. De toda sua produgdo poética, sdo seus poemas
mais herméticos. Trata-se, no entanto, de um livro de poesia caracteristicamente subjetivo-
confessional.

O poeta apresenta-se como uma figura vagamente esbogada, reduzida a certos
atributos, que, no entanto, adquire centralidade na estrutura do poema. O tempo evocado
pertence ao passado — a infincia analisa 0 mundo, a vida e 0 homem decadente — e também ao
futuro, através de visdes apocalipticas do fim do género humano (SCHEIDL, 1985, p. 422).

“Sebastido em Sonho” possui um nucleo importante de poemas de decadéncia, em que
se chora o mundo e o homem. Esses poemas de decadéncia caracterizam-se pela presenca de
formulas poéticas encontradas e fixadas desde “Poemas” no seu significado simbolico
(Ibidem, p. 429-31).

A tematica da decadéncia e da ruina culminard na poesia de tom apocaliptico e
profético dos ultimos meses da vida do poeta, produzida entre julho e outubro de 1914 e
publicada ap6s sua morte em “Der Brenner”. Ela apresenta uma nova metaférica e nova
linguagem, extremamente concisa.

Na sua ultima fase, Trakl tenta transpor sentimentos pessoais para uma perspectiva

cosmica-universal. Esses poemas apocalipticos caracterizam-se pelo tom coletivo e universal,
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em que se evoca o destino da humanidade. Nesses poemas, o poeta se ausenta por completo,
em virtude da grandiosidade do tema abordado - o antiincio do fim do mundo, do “cataclismo
universal”, em reflexo do periodo da guerra. Essas composi¢des impessoais sdo expressao de
lamento e desespero coletivos, ndo mais pessoais (SCHEIDL, 1981, p. 25).

O contato com a poesia de Holderlin e Rimbaud foi decisivo na evolugdo poética de
Georg Trakl.

Data do periodo posterior a 1909 o contato com a poesia de Arthur Rimbaud traduzida
para a versdo alema em 1907 por Karl Klammer e sua absor¢do por Trakl. As coincidéncias
textuais entre a obra de Rimbaud e de Trakl iniciam-se em 1912, com o poema “Psalm”
(“Salmo”, 1912), publicado em “Der Brenner”. E a partir deste ano que Trakl passa a utilizar-
se dos recursos de colagem e montagem na producdo de suas obras, vindo a ocorrer a
transposi¢do de versos quase inteiros da traducdo alemd de Rimbaud. Além disso, Trakl
apropria-se do vocabulario e da sintaxe da tradu¢do de Klammer. Ha ainda pontos de contato

com a obra rimbaudiana na escolha de titulos e de nomes das figuras:

As convergéncias vao desde a entonagdo até a construgdo da frase, as quais se
somam recursos métricos ¢ de composi¢do do verso. Mas o que parece ter marcado
de maneira inconfundivel a poesia de Trakl sdo as metaforas do poeta francés, que
no austriaco se consolidam em férmulas recorrentes [...] (NETTO, 1974, p. 24).

Foi nos seus dois ultimos anos de vida, a partir do encontro com a poesia de Rimbaud,

que Trakl definiu-se como poeta. Segundo Netto, ¢ uma qualificacdo simplificadora tratar a

relacdo entre Rimbaud e Trakl como uma “influéncia” de um sobre o outro:

O que aqui verdadeiramente ocorre ¢ uma alteragdo fundamental no relacionamento
do artista com um patrimonio cultural pré-formado; este deixa de ser propriedade
privada para tornar-se material que se coloca, com igualdade de direitos, ao lado de
outros materiais a disposi¢do do poeta (NETTO, 1974, p. 24).

Friedrich Holderlin € o grande paralelo de Trakl em hermetismo poético. A presenga

de tracos hdlderlianos ¢ um dos aspectos centrais da poesia trakliana. Quanto a essa

apropriacao que se aproxima da imitacdo, aponta Michael Hamburger:

[...] sua divida para com Holderlin era de tal ordem que, pelos critérios usuais, sua
obra praticamente ndo deveria ter valor algum. Ele se apropriou das imagens, ritmos
e sintaxe holderlianos; mas a originalidade de Trakl esta fora de questdo. [...] Trakl
levou o plagio adiante ao citar constantemente a si mesmo, repetir, variar e
acrescentar elementos a seus primeiros poemas (apud LAGES, 2002, p. 170).
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A influéncia literaria na poesia de juventude' explica-se pela propria tradi¢do cultural.
Por outro lado, se desde cedo o poeta aceita e recebe a linguagem poética transmitida pela
tradi¢do, “também transforma as féormulas e imagens da poesia, tomando-os como ‘requisitos’
da sua propria poesia”. A linguagem poética fixada serve como “suporte” para sua poesia:
conscientemente, o poeta tenta construir um “edificio linguistico” com material ja existente
(SCHEIDL, 1985, p. 384-5).

A nova técnica estrutural dos poemas, que consiste na valorizacdo da imagem ligada a
supressdao do elemento subjetivo, € fruto de grande esfor¢o do poeta em encontrar um tom
pessoal, proprio e original. A objetividade que se impde na poesia trakliana a partir de 1910 ¢
expressao consciente de um programa literario individual. Este ¢ expresso em carta do poeta
direcionada ao seu mentor literario, Erhrad Buschbeck, no ano de 1911:

Podes crer que ndo ¢ facil para mim e nunca sera, subordinar-me
incondicionalmente ao que quero representar ¢ haverei sempre de corrigir-me no
sentido de dar a verdade o que a verdade pertence (apud SCHEIDL, 1985, p. 404).

Toda a trajetoria poética de Trakl ¢ permeada pela tematica da decadéncia e da
melancolia, assim como por um carater confessional da sua poesia. H4, na obra trakliana, uma
forte presenca de elementos autobiograficos em tensao com a objetividade das imagens. Trakl
possui uma compreensdo da poesia como forma de expiagao de culpas pessoais e coletivas, o

que expressa a Ludwig von Ficker em 1914:

Sentimento nos momentos do ser semelhantes a morte: Todos os homens sdo dignos
de amor. Despertando, sentes a amargura do mundo: ai estd toda a tua culpa ndo
redimida; o teu poema, uma expiagdo imperfeita (apud SCHEIDL, 1981, p. 21).

Essa compreensdao desembocaria na objetividade da imagética e na despersonalizacdo

da poesia trakliana. Conforme Eliot (1989, p. 42-3):

O que ocorre ¢ uma continua entrega de si mesmo, tal como se ¢ num dado
momento, a algo que se revela mais valioso. A evolugdo de um artista € um continuo
auto-sacrificio, uma continua extingdo da personalidade.

[...] quanto mais perfeito for o artista, mais inteiramente separado estard nele o
homem que sofre e a mente que cria; e com maior perfeicdo sabera a mente digerir e
transfigurar as paixdes que lhe servem de matéria prima'®.

1 Nesse periodo, pode-se reconhecer, segundo Scheidl (1985, p. 383-4), as influéncias de Goethe, Holderlin,
Shakespeare, Nietzsche, Novalis, Baudelaire, Rilke e Hofmannsthal.

4 Embora tenha morrido jovem e deixado uma obra pequena, segundo Paulo Quintela (1981, p. 36), Georg Trakl
teria completado sua evolucdo como poeta aos 27 anos e, neste ponto, ele teria ficado “acabado e perfeito”.
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O elemento subjetivo da poesia de Georg Trakl se encontra, primeiramente, no todo do
poema, que se torna simbolo de um estado animico pessoal. Outro processo, que ocorre nos
poemas em que o elemento pessoal foi suprimido e torna-se freqiiente a partir de 1912,
consiste na presen¢a de diversas figuras aparentemente neutras, sob as quais o poeta se
mascara. Ele aparece em sua poesia de diversas formas, como “o amigo”, “o estranho”, “o
estrangeiro”, “o andarilho”, “o viandante”, “o adormecido”, “o solitario”, “o peregrino”, “o
irmao”. Essas figuras sdo qualidades absolutizadas do poeta e correspondem ao tom geral do
poema. Para o poeta, trata-se de um recurso de distanciamento do seu tema e do seu proprio
sofrimento (SCHEIDL, 1981, p. 23).

O processo de distanciamento de si mesmo em sua poesia, que acompanha a evolugdo

do poeta, reflete-se no uso das formas pronominais:

Por altura do “Psalm” [1912] o poeta ainda dizia “eu”, mas comeca ja a transformar
este “eu” em “nods”. A forma “nds” encontra-se ainda em “Helian” [1913] enquanto
que o “eu” desapareceu. Tera sido incluido na forma “nds”? Mas também a forma
“no6s” torna-se cada vez mais rara; em seu lugar surge a forma “tu”. Este “tu” ndo
significa ja um parceiro, mas o proprio falante. Na colocacdo deste “tu”, o “eu”
experimenta uma espécie de duplicagdo ¢ a0 mesmo tempo uma protecdo: Trakl
pode agora pensar que o “tu” referido sofre o mal, ndo ele proprio, o seu eu. Esta ¢,
pois, uma tentativa — se bem que desesperada — de criar uma distanciagdo em relagdo
a si mesmo, ao seu eu atormentado (Ludwig Dietz apud SCHEIDL, 1985, p. 423).

A relagdo incestuosa com a irma ¢ a mais forte referéncia autobiografica de sua obra.
Este elemento biografico ¢ transfigurado para o mundo poético, refletindo-se na expressao de
um sentimento de culpa. E dentro do contexto de referéncia as relagdes incestuosas que se
torna recorrente a figura da irma: ela ¢ a principal referéncia feminina na obra do poeta
(SCHEIDL, 1985, p. 415).

E também dentro desse contexto que aparecem as figuras do homem e da mulher nos
poemas confessionais de culpa. Sobre isso, afirma Scheidl (1985, p. 416) que “a relacdo
‘pecaminosa’ do ‘homem’ e da ‘mulher’, ainda que com conotagdes biograficas, ¢ um dos
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simbolos gerais da degradacdo do Homem que assim se tornou ‘culpado’. Em outras
palavras, o elemento biografico do incesto serve de ponto de partida para a universalizagao da

culpa humana, para o tema de origem biblica do pecado original®®. “A culpa acumulada em

15 Sobre a relagdo da poesia trakliana com o universo religioso, afirma Barrento (1992, p. 11) que os poemas de
Trakl possuem

um fundo constante, que o leitor de hoje nem sempre reconhece, e que ¢ o da Biblia,
em figuras, situacdes, alusdes [...]. Trakl [...] nunca coloca a questdo religiosa para
encontrar qualquer forma de salvagdo, mas sempre, ¢ apenas, para confirmar uma
culpa. Assim se entende [...] a sua muito citada afirmagdo, em conversa com o
escritor Hans Limbach: “Nao tenho o direito de me furtar ao inferno”.
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geragdes sucessivas traz consigo a decadéncia do homem e - mais do que isso — a condenagao
do género humano. Para Trakl, a culpa ancestral materializa-se muito concretamente na culpa
pessoal das relacdes incestuosas” (Ibidem, p. 424). Em “Sebastian im traum” (Sebastido em
Sonho), o tom impessoal torna a culpa universal, um verdadeiro estigma do homem moderno.

Neste livro, Trakl cria figuras que devem ser interpretadas como representativas do
Homem em geral. Além disso, essas figuras identificam-se também com o proprio poeta. Sao
as figuras de “Helian”, “Elis”, “Kaspar Hauser” e “Sebastian”. Elas permitem ao poeta um
maior distanciamento do assunto desses poemas — o mistério da vida e da morte. Todos esses
poemas de lamento espelham o destino do Homem, com o qual o poeta se identifica
(SCHEIDL, 1985, p. 441).

O poema trakliano ¢ eminentemente visual, mas distancia-se do carater meramente
descritivo. E o que ocorre nos poemas “A tempestade” e “O sol”, ambos posteriores a 1912:
os estados psicologicos sdo transpostos nos fendmenos naturais. Trakl renuncia a
apresentacao descritiva, tanto do fenomeno natural quanto do estado psicoldgico. As imagens
da natureza atuam como um “correlato objetivo” da subjetividade do poeta (NETTO, 1974, p.
43).

Os elementos do poema sdo oferecidos objetivamente — os objetos remetem-se
imediatamente a imaginagdo do leitor -, despojados de “rodeios explicativos fundados nas
abstragdes usuais da linguagem discursiva, ou seja: como objetos reunidos numa certa ordem,
mas que o leitor pode perfeitamente introduzir nos seus modelos pessoais de paisagem”
(Ibidem, p. 73-4).

A originalidade do poeta Trakl evidencia-se na sua metafora. Desde as primeiras
composi¢des, substitui-se o vocabulério abstrato por imagens. Pode-se afirmar que ¢é através
da metafora que Trakl se individualiza como poeta, uma vez que nela se encontra um pouco
da sua interpretacdo do mundo. Ele cria um mundo proprio de representagdes para expressar-
se, construindo uma linguagem “obscura”, “enigmatica”, “hermética” (Ibid., p. 39).

A metafora trakliana caracteriza-se por uma alogicidade resultante da condensagdo do
discurso. A imagem forma-se a partir da juncdo de realidades muito distantes, e até
“incompativeis” (“os olhares de musgo da presa”, em “Nascimento”; “Negro ¢ o sono”, em
“Noite de Inverno”). Essa aproximagdo ¢ responsavel pelo “carater arrojado” dessas
constru¢des metaforicas, pelas sensagdes de surpresa ou de estranhamento que elas produzem.

Em outras palavras, a metafora trakliana desviar-se-ia das regras logicas do discurso,

constituindo-se numa contradi¢ao que nao pode passar despercebida. Segundo Netto (1974, p.
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62-3), a metafora trakliana é “arrojada” porque apodia-se numa constitui¢ao aldgica, ou seja,
viola normas da percepcao e da linguagem cotidiana. Esse carater de alogicidade torna a

metafora trakliana proxima do contra-senso.

Embora os signos verbais que a constituem estejam presentes na linguagem cotidiana,
sendo, portanto, familiares, sdo estes deslocados de seus contextos habituais. Sdo, assim,
desprovidos de seus significados comumente conhecidos e deixam de remeter a um referente
empirico: “as palavras voltam-se para si mesmas”, materializam-se, deixam de remeter a uma

coisa para passarem a ser a coisa em si, passam a desfrutar de “vida propria” (Ibidem, p. 89).

A auséncia de um referente empirico resulta no “hermetismo” das metaforas
traklianas, que, fechadas em si mesmas, tendem a tornarem-se absolutas, ou seja, aproximam-
se da perda de significado. Isto, de todo, ndo ocorre, pois o poema trakliano quer persuadir o
leitor para um sentido. Mas as palavras articuladas designam algo diferente daquilo que estao
habituadas a designar na linguagem cotidiana. Nisso consiste a grande dificuldade de
determinagdo semantica que o leitor encontra ao entrar em contato com a poesia de Georg
Trakl. Antes de tudo, trata-se de uma manobra causadora de estranhamento e que confere um

carater inusitado a metafora trakliana.

Aliado a dificuldade de determinagdo do significado que assumem essas palavras em
seu novo contexto, estd o processo de justaposicdo de imagens fechadas em si mesmas. As
imagens justapostas descontinuamente apontam para algo cognoscivel, mas somente
sinalizam o caminho para essa realidade, uma vez que ndo sdo capazes verdadeiramente de
expressa-la. O poema tenta nomear algo que € incapaz de ser verbalizado, o que convém
chamar de “indizivel”. Para concluir, € necessario compreender que a linguagem do indizivel

ndo estd a servigo de representar uma realidade, mas de evoca-la (Ibidem, p. 91-3):

A metafora absoluta seria um meio verbal para a apreensdo de “algo” que ndo é
verbalmente exprimivel. Seria uma forma de ‘“significar” em que aquilo que ¢
“significado” permanece no escuro. Seria um meio de conhecimento cujo objeto se
evade obstinadamente (Gerhard Neumann apud Netto, 1974, p. 94).

Segundo Netto (1974, p. 94), Trakl ndo se utiliza do discurso convencional por
acreditar que este ¢ limitado para veicular suas experiéncias. Essa perspectiva do poeta
confirma-se em carta a Erhard Buschbeck, em 1910: “Mas ndo se passa das palavras, ou
antes, desta terrivel impoténcia” (apud SCHEIDL, 1985, p. 406). A mesma perspectiva esta

presente também na constatagao feita certa vez ao amigo Karl Rock, referindo-se a linguagem

convencional: “Nao ¢ absolutamente possivel comunicar-se” (apud NETTO, 1974, p. 94).
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Conforme Barrento (1992, p. 12), “mais do que uma explicitagcdo do siléncio, a poesia
de Trakl tende a ser, na sua depuracao e redugdo extremas, a propria presenca fisica do vazio
da linguagem”.

A linguagem convencional ¢ incapaz de representar a fragmentacdo da vida moderna.
Como afirma Eliot, “[...] a experiéncia do homem comum ¢ caodtica, irregular, fragmentaria.
Ele se apaixona, ou 1€ Spinoza, e essas duas experiéncias nao tem nada a ver uma com a outra,
ou com o ruido da maquina de escrever, ou com o cheiro da comida; na mente do poeta estas
experiéncias estdo formando novas totalidades” (apud NETTO, 1974, p. 50).

O poeta Trakl responde esteticamente a essa fragmentagao do seu mundo histoérico e
pessoal — o desmantelamento da familia, o incesto, as drogas, a experiéncia da guerra. A
fragmentacdo da sua vivéncia explicita-se no desabafo do poeta em carta a Ludwig von
Ficker, no ano de 1913: “E uma infelicidade tio inominavel, quando para nés o mundo se
despedaca”. Foi de seu infortinio pessoal que Trakl “liberou” os elementos fundantes da sua
poesia.

Os elementos combinados em regime de descontinuidade e emancipados pela
fragmentacdo libertam-se “dos contextos em que se haviam imobilizado” e recuperados “do
uso e do desgaste [...] podem, agora, acionar no corpo verbal do poema ‘a forca vital magica’

que em laténcia possuem dentro de n6s” (NETTO, 1974, p. 95-6).

4 POEMAS SELECIONADOS
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RONDEL
(1912)

Foi-se o dourado dos dias

Cor marrom e azul da tarde:
Doces flautas vas do pastor
Cor marrom e azul da tarde

Foi-se o dourado dos dias.

Traduc¢ao: Claudia Cavalcanti.

Este poema ndo obedece a forma fixa de um rondel, que tradicionalmente ¢ composto
por duas quadras e uma quintilha, havendo a repeti¢ao dos dois primeiros versos da quadra no
final da segunda e do primeiro verso da quadra inicial no desfecho da quintilha: Trakl elimina
as duas quadras e, na repeticdo do distico, ocorre a inversdo dos versos. O uso da repeticao
demonstra certa preocupacdo com a forma.

Destaca-se no poema uma simetria existente devido a repeti¢do de dois versos de
aptidao visual, separados por um terceiro, que convoca a audi¢do. A repeti¢cao dos dois versos
fecha um circulo de perda “Foi-se o dourado dos dias”. Pode-se montar mentalmente uma
paisagem com os elementos do poema: existe a possibilidade de a presenca do pastor ser o
recorte de uma paisagem do campo e o distico repetido indica que o momento do dia é o
entardecer.

O crepusculo ¢, em si, um periodo de transicdo e de indefini¢do e na expressdo “as
flautas vas” indica-se um som débil, que estd se enfraquecendo, decrescendo. O tema do
poema ¢ a decadéncia, ainda que desta vez o poeta ndo se utilize da imagem recorrente da

“ruina”.

HUMANIDADE
(1912)

Humanidade colocada diante de abismos de fogo,
Um rufar de tambores, frontes de escuros guerreiros,
Passos pela névoa de sangue; retine o negro ferro;

Desespero, noite em cérebros tristes:
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Aqui a sombra de Eva, caga e rubro dinheiro.
Nuvens, que a luz atravessa, a ceia.

Habita no pao e vinho um suave siléncio

E aqueles estao reunidos em niimero de doze.

A noite eles gritam no sono sob ramos de oliveira;

Sao Tomé mergulha a mao na chaga.

Tradugdo: Modesto Carone Netto.

Em uma visdo apocaliptica da humanidade, o poema inicia-se com a imagem da
destruicdo e da guerra, que se forma pela unido de fragmentos com diferentes aptiddes visuais
€ sonoras.

No quarto verso, os dois pontos parecem possuir a fungdo de dividir o poema, no
sentido de que, a partir de entdo, inicia-se uma série de referéncias biblicas. Também parecem
indicar a causa do até¢ entdo relatado (“Aqui a sombra de Eva”), referindo-se ao pecado
original, a uma culpa ancestral, que desemboca na consequéncia do “fim do mundo”. O quinto
verso também refere-se a uma competi¢do predatéria entre os homens em “caga e rubro
dinheiro”.

O poema ¢ formado por fragmentos que se unem para formar duas unidades de sentido
centrais e contrastantes. Apds o quinto verso, a luz atravessa as nuvens e a escuriddo da
primeira unidade de sentido para revelar a Santa Ceia. Inicia-se um a atmosfera de luz e
siléncio. A reunido dos doze apdstolos, segue-se a Paixdo de Cristo e os dois tltimos versos

retornam a atmosfera inicial, fechando um circulo.

A NOITE
(1913)

O azul dos meus olhos apagou-se nesta noite,
O ouro vermelho do meu coragdo. Ah, tdo quieta ardia a luz!
Teu manto azul envolveu o desfalecente;

Tua boca vermelha confirmou a loucura do amigo.

Tradugdo: Claudia Cavalcanti.
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O poema ¢ dividido pelo comentario “Ah, tdo quieta ardia a luz!”. Antes dele, até a
metade do segundo verso, 0 poema apresenta apenas a primeira pessoa; apos o comentario, as
oragdes estdo na segunda pessoa.

Neste poema, destaca-se a presen¢a intensa das cores e seu deslocamento do uso
cotidiano. As cores intensificam a visualidade do poema e sao portadoras de um significado
que esta para além da percep¢ao visual. No primeiro verso, ocorre, primeiramente, um
profundo estranhamento em razdo de a cor “azul” assumir a fun¢do de substantivo, podendo
“apagar-se” (um atributo que ndo lhe ¢ comum); no segundo verso, o estranhamento ¢é
decorrente de a cor “ouro” ser atribuida mais objetivamente a um 6rgao.

Portanto, as cores sao deslocadas da posicao de adjetivo de algum objeto para assumir
a funcdo de representar ou qualificar um elemento subjetivo — sensacdo, sentimento ou estado
de espirito. Provém disto, a dificuldade de determinar a que essas cores, entendidas como
metaforas, se referem.

Com relagdo aos dois ultimos versos do poema, as cores causam menos
estranhamento, mas ndo por isso devem deixar de apresentar uma interpretacdo subjetiva.
Nesses dois ultimos versos, aparece a figura fixada (porque repetida em outros poemas) do
“amigo”, que aqui ¢ também o “desfalescente”. Sdo estas figuras representativas do proprio
poeta Georg Trakl.

Seria possivel determinar essa segunda pessoa, considerando a constante repeti¢ao de
formulas e figuras na obra de Trakl? Muito possivelmente, a “irma” teria sido incorporada aos
pronomes de segunda pessoa do singular e primeira pessoa do plural (juntamente com o
poeta), sem haver mais o “esclarecimento” do personagem. E o que ocorre também em

“Cangao do entardecer” (traducao de Paulo Quintela):

A tardinha, quando vamos por caminhos escuros,

Ante nos surgem as nossas figuras palidas.

Quando temos sede,
Bebemos as aguas brancas do tanque,

A docura da nossa infancia triste.

Finados repousamos sob o sabugueiro,

Olhamos as gaivotas pardacentas.
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Nuvens de primavera erguem-se sobre a cidade sombria

Que cala os tempos mais nobres dos monges.

Quando tomei as fuas maos esguias,
Abriste devagar os feus olhos redondos.

Foi isto ha muito tempo.

Mas quando melodia escura a alma me visita,

Apareces tu branca na paisagem outonal do amigo.

Publicado em “Gedichte”, compreendendo, portanto, os anos de 1910 a 1912 o
periodo da sua possivel producao, esta ¢ uma das poucas composi¢des de Trakl que podem ser
consideradas como um poema de amor, escassos na obra do poeta, segundo Scheidl. O poeta

mais uma vez mascara-se sob a figura do “amigo”.

A CAMINHO

(Publicado em “Sebastian im traum’)

Ao anoitecer eles levaram o estranho para a cdmara mortuéria.

Um cheiro de alcatrdo; o leve sussurro de platanos vermelhos;

O voo escuro das gralhas; na praca montou guarda uma sentinela.

O sol afundou em linhos negros; sempre retorna este anoitecer passado.
No aposento contiguo a irma toca uma sonata de Schubert.

Muito suave afunda o seu sorriso na fonte em ruinas,

Que azulada sussurra no creptsculo. O, como é velha nossa estirpe.
Alguém cochicha 1a embaixo no jardim; alguém abandonou este céu negro.

Sobre a comoda exalam perfume as magas. A avo acende velas douradas.

O, como ¢ suave o outono. Leves soam nossos passos no velho parque

Sob arvores altas. O, como é grave o semblante de jacinto do crepusculo.

A fonte azul a teus pés, misterioso o siléncio vermelho de tua boca,

Rodeada de sombras pela sonoléncia da folhagem, pelo ouro escuro de girassois fanados.
Tuas palpebras estdo pesadas de papoula e sonham de leve sobre minha fronte.

Sinos suaves fazem o peito estremecer.
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Uma nuvem azul

O teu semblante afundou sobre mim no crepusculo.

Uma cangdo a guitarra, que ressoa numa taberna estranha,

Os selvagens arbustos de sabugueiro, um dia de novembro ha muito tempo passado,
Passos familiares pela escada na penumbra, a vista de vigas escurecidas,

Uma janela aberta, onde permaneceu uma doce esperanga —

Indizivel ¢é tudo isso, 6 Deus, que se cai abalado de joelhos.

O, como ¢ escura esta noite.

Uma chama purpurea

Apagou-se junto a minha boca. No siléncio

Agoniza o solitario som de cordas da alma amedrontada.

Deixe, quando bébada de vinho a cabega afunda na sarjeta.

Tradugdo: Modesto Carone Netto.

Utiliza-se em todo o poema o recurso da evocacdo sucessiva de imagens com
diferentes aptiddes sensoriais, justapostas pelo processo de montagem'®.

A primeira estrofe ¢ entrecortada pelo comentario “sempre retorna este anoitecer
passado” no final do quarto verso. Este comentario reine os fragmentos anteriores em uma
unidade de sentido: as imagens evocadas descontinuamente sdo recordagdes passadas. A
partir deste comentario o poema sai de um ambiente exterior e adentra em um interior (“No
aposento contiguo a irma toca uma sonata de Schubert”), exprimindo um movimento de fora
para dentro, a falta de expressdo, uma nao-comunica¢do — note-se a presenga da irma, que
aparece pela primeira vez no poema. Segue-se entdo uma imagem da decadéncia da raca
humana, confirmada pelo segundo comentirio “O, como é velha nossa estirpe”. Um
personagem indefinido aparece no poema, através do pronome “alguém”, podendo se tratar da
presenca (ainda que vaga e imprecisa) do proprio Trakl que, por esse recurso, distancia-se de
si mesmo. A primeira estrofe termina ainda com uma recordacao familiar.

No segundo paragrafo, ha uma nova referéncia a “irma”, desta vez uma referéncia

indireta, sendo a figura incluida nos pronomes possessivos da segunda pessoa do singular e da

6 Segundo definigdo de Netto (1974, p. 15), o processo de montagem constitui também a formacdo de uma

metafora, na medida em que constitui-se como a “jun¢do de elementos incongruentes que aponta para um
‘terceiro termo’ que deles se diferencia”.
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primeira pessoa do plural. Um eu-lirico esboca-se em “minha fronte” e “sobre mim”. O
segundo paragrafo inicia-se com uma descri¢do da natureza e dois comentarios, responsaveis
pela determinacdo temporal. Nao apenas a estagdo do ano ¢ o outono, determinando a
paisagem do “velho parque”, havendo a queda das folhas das arvores (a ‘“‘sonoléncia da
folhagem™), como o momento do dia é o entardecer. As imagens da queda da folhagem, a
posicdo dos girassodis murchos € mesmo o movimento das palpebras de se fecharem, denotam
o tema da decadéncia.

No verso “Uma janela aberta, onde permaneceu uma doce esperanca”, a janela denota
o vislumbre de saida de um ambiente interno para um externo. Pode-se interpretar essa “doce
esperanga” como uma possibilidade de comunicagdo que ndo se realiza plenamente,
confirmando-se no comentério que logo se segue “Indizivel ¢ tudo isso, 6 Deus, que se cai
abalado de joelhos”. E também a confirmacio da prépria concepgio da linguagem pelo poeta,
tratada no capitulo anterior. O comentario demonstra uma impoténcia diante de tudo o que o
poeta enumera antes. Ainda no verso “misterioso o siléncio vermelho de tua boca” evidencia-

se esse “siléncio”, essa impossibilidade da linguagem.

SALMO
Dedicado a Karl Kraus
(1912, publicado em “Der Brenner”)

Ha uma luz que o vento apagou.

Hé uma taberna no campo, de onde a tarde sai um bébado.

H4 um vinhedo queimado e negro com covas cheias de aranhas.
Ha uma sala que caiaram a leite.

Morreu o louco. H4 uma ilha no mar do sul

Para receber o deus do sol. Rufam os tambores.

Os homens executam dangas guerreiras.

As mulheres dao as ancas cingidas de trepadeiras e flores de fogo,
Quando o mar canta. Oh, o nosso paraiso perdido.

]

Tradugdo: Joao Barrento.

Esta ¢ a primeira estrofe do poema “Psalm”, primeiro poema publicado na revista

literaria “Der Brenner”. Nela, podemos observar duas unidades de sentido formadas pela
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agregacdo de imagens distintas. Na primeira unidade, que se estende até o inicio do quinto
verso, essas imagens formam um cenario desolado. A segunda unidade, que viria de modo a
contrastar com a decadéncia do mundo para qual aponta a primeira, consiste na descricao de
um modo de vida humana “primitiva”. Neste, o comentério “Oh, o nosso paraiso perdido”

explicita uma concepgao de pureza perdida, em mais uma referéncia biblica.

O SONO

(1914, 2% versao, publicada na revista “Der Brenner”).

Malditos sejam, venenos escuros,
Sono branco!

Esse jardim tdo estranho

De arvores crepusculares
Repleto de serpentes, falenas,
Aranhas, morcegos.

Forasteiro! Tua sombra perdida
No rubor da tarde,

Um corsério trevoso

No mar salgado da afli¢do.
Batem asas passaros brancos na orla noturna
Sobre desmoronantes cidades

De aco.

Tradugdo: Claudia Cavalcanti.

“O sono” ¢ um poema sem uma forma rigida, no qual se pode observar quatro
diferentes momentos ou unidades de sentido no poema: o primeiro, um comentario de repudio
aos “venenos”; o segundo, uma descricdo metaforica da natureza; o terceiro, formado por
duas imagens (o “forasteiro” no crepusculo e um “corsario” em meio a um mar turbulento); o
quarto, também formado por duas imagens: o voo dos passaros brancos no amanhecer ou no
crepusculo, e as cidades industriais em ruinas (o tema da destrui¢do e renovacdo da grande
cidade, tao freqiiente na poesia da primeira geracao expressionista).

Essas unidades sdo tao independentes e afastadas uma das outras, que se encontra uma

grande dificuldade de relaciona-las num sentido inico. Primeiramente, tem-se aqui a presenga
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de um elemento biografico: o “sono” aparece como uma metafora do estado de inconsciéncia
gerado pelas drogas. A elas, o poeta refere-se com uma atitude de repugnancia no primeiro
verso (“Malditos sejam, venenos escuros”). Segue-se uma descrigdo subjetiva desse “sono”,
para o que se recorre a metafora animal, que se constitui como um recurso de demonizagao.
A individualidade do poeta confirma-se ainda mais na presenca da figura fixada do
(13 b 2 M 4 4 [13 L9 2
forasteiro”, que aqui também ¢é “um corsario trevoso”. Nessa parte do poema aparece

nitidamente a expressdo de um elemento subjetivo. O sentimento presente ¢ de melancolia.

AOS EMUDECIDOS
(1914)

Oh, a loucura da cidade grande, quando ao entardecer
Arvores atrofiadas fitam inertes ao longo do muro negro
Que o espirito do mal observa com mascara prateada;

A luz, com agoite magnético, expulsa a noite pétrea.

Oh, o repicar perdido dos sinos da tarde.

A puta, em gélidos calafrios, pare uma crianga morta.
A colera de Deus chicoteia enfurecida a fronte do possesso,
Epidemia purptrea, fome que despedaca olhos verdes.

Oh, o terrifico riso do ouro.

Mas quieta em caverna escura sangra muda a humanidade,

Constréi de duros metais a cabeca redentora.
Tradugdo: Claudia Cavalcante.

“Aos emudecidos” € um poema que expressa o tema comum ao Expressionismo da
angustia da vida na cidade. Este ¢ o lugar da decadéncia moral e social dos homens.

O poema inicia-se determinando um momento do dia, o entardecer, com toda a sua
carga simbolica. A tarde desencadeia sentimentos negativos quanto a presente humanidade.

Na segunda estrofe, depreende-se que as consequéncias da ambi¢do humana (“Oh, o
terrifico riso do ouro”) aparecem também como um castigo divino ao nivel coletivo (“A

colera de Deus”). Aqui, Deus assume qualidades mais humanas do que divinas.
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A “puta” ¢ ja uma figura freqliente na poesia expressionista devido a sua posi¢ao
marginal e de desamparo na sociedade, e a crianca, que nasce morta, representa um ideal que
ndo se concretizou. Os dois ultimos versos expressam uma esperanga de redencdo futura da

humanidade (CAVALCANTI, 1994, p. 104).

LAMENTO
(1914, publicado em “Der Brenner”)

Sono e morte, as tenebrosas aguias
Rodeiam a noite inteira essa cabeca:
A imagem dourada do Homem
Engolida pela onda fria

Da eternidade. Em medonhos recifes
Despedacga-se o corpo purpureo

E a voz escura lamenta

Sobre o mar.

Irma de tempestuosa melancolia
VE, um barco aflito afunda

Sob estrelas,

Sob o rosto calado da noite.

Tradugao: Claudia Cavalcanti.

As “tenebrosas aguias” relacionam-se ao pensamento da morte: medo e tormento sio
gerados a partir da perspectiva da morte iminente, ressaltada pelos versos seguintes, em que
se conclui a transitoriedade da vida e dos tempos (“A imagem dourada do Homem / Engolida
pela onda fria / Da eternidade”). E um poema em que se lamenta o destino final dos homens: a
morte. A morte compreendida como destino coletivo também aparece na metafora do barco
que afunda.

“Lamento” € o penultimo poema de Georg Trakl, sendo escrito no periodo da guerra.
Apesar da linguagem impessoal marcada pela total auséncia do eu-lirico, a figura da “irma”
(elemento biografico recorrente na poesia trakliana que, ao longo da sua evolucdo, se torna

uma espécie de parceira de um “eu” invisivel), ainda encontra-se bastante presente na
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produgdo do poeta mesmo no periodo da guerra, nao havendo a eliminagdo desse elemento em

prol de um evento maior, a guerra.

GRODEK

(1914, publicado em “Der Brenner”).

A tarde soam florestas outonais

De armas mortiferas, as planicies douradas

E lagos azuis, por cima o sol

Mais sombrio rola; a noite envolve

Guerreiros em agonia, o lamento selvagem

De suas bocas dilaceradas.

Mas silenciosas reunem-se no fundo dos prados
Nuvens vermelhas, onde habita um deus irado,

O sangue vertido, frieza lunar;

Todos os caminhos desembocam em negra putrefagao.

Sob ramos dourados da noite e das estrelas

Oscila a sombra da irma pelo mudo bosque.

Para saudar os espiritos dos herdis, as cabegas que sangram;

E baixinho soam nos juncos as flautas escuras do outono.

Oh, tdo orgulhoso luto! Altares de bronze!

Hoje uma dor violenta alimenta a chama ardente do espirito:

Os netos que ainda ndo nasceram.

Tradugdo: Clatdia Cavalcanti.

Este ¢ um poema de guerra, sendo o Ultimo de Trakl. “Grodek” inicia-se com a

descrigdo de um campo de batalha, formando-se um cenario de morte, degradagdo e

escuriddo. Ocorre o desencadeamento de metaforas para a morte, como “nuvens vermelhas”,

“sangue vertido”, “sol sombrio”. Novamente o outono e o entardecer aparecem definidos. E

aparece novamente a ira de Deus como causa de todo o sofrimento.

No que tange as referéncias biograficas, estas aparecem nao somente na presenca da

“irma”, mas muito especialmente no fragmento “a noite envolve / Guerreiros em agonia, 0

lamento selvagem / De suas bocas dilaceradas”, se o leitor possuir conhecimento de que
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Trakl, ocupando o posto de soldado-farmacéutico, viu-se obrigado a cuidar de feridos que,
tomados por dores fisicas, lhe imploravam a morte (CAVALCANTI, 1994, p. 93). Este
poema visionario ¢ como que reflexo da experiéncia na Primeira Guerra. O poema termina
destacando-se um heroismo associado a morte na guerra (“Oh, tdo orgulhoso luto! Altares de
bronze!”) e um lamento quanto ao destino final dos que ainda nao nasceram.

Quanto a referéncia da “irma”, sua sombra aparece para saudar os her6is mortos em
batalha. Aqui, essa figura encontra-se dissociada do sentimento pecaminoso para representar
uma esperanga de salvagcdo. Do mesmo modo ligada a anseios de libertagdo da morte e de
pureza, ela aparece como um “anjo branco” no poema “Primavera da Alma” (publicado em

“Sebastian im traum”):

[.]

Pureza! Pureza! Onde estdo as veredas terriveis da morte,
Do pardo mutismo de pedra, os penedos da noite

E as sombras sem paz? Refulgente abismo do Sol.
Irma, quando eu te encontrei em clareira solitaria
Do bosque e era meio dia e grande o siléncio dos bichos;

Branca sob o carvalho bravo, e de prata floria o espinheiro.

Tradugdo: Paulo Quintela.

5 CONCLUSAO

A obra de Georg Trakl passa por duas fases, sendo dividida pelo ano de 1910: a
primeira € de apego a tradigdo literaria; na segunda, o poeta tenta libertar-se dela, iniciando o

processo de construcao de uma linguagem metaforica, propria e original.
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Através do distanciamento de termos cotidianos das suas significagdes habituais, Trakl
cria metaforas cujo hermetismo ¢ sua principal caracteristica; seus poemas abrem-se para
inimeras interpretacdes. Nisso consiste a grande dificuldade de compreensdo da poesia
trakliana, o que nem sempre ¢ alcangado. De outra forma, mesmo sem o alcance de uma
significagdo, a superficie estética de um desses poemas ¢é responsavel por uma resposta no
leitor, de estranhamento, de desorientagao.

Na tentativa de compreensdo da poesia de Georg Trakl, sdo necessarios,
primeiramente, o conhecimento da sua linguagem e, até certo ponto, da sua biografia. Apesar
da objetividade da sua linguagem, a poesia trakliana ¢ também expressdo individual na
medida em que aparecem inumeras referéncias biograficas. No entanto, ¢ também resultado
de um grande esforco poético: o poeta afasta-se do seu sofrimento como homem, para
entregar-se a sua obra, escondendo-se sob madscaras, reduzindo-se a sua sombra e
dissolvendo-se, pois Trakl inclui-se em um sofrimento e um destino coletivos.

A subjetividade dessa poesia encontra-se na sua propria visualidade, uma vez que,
como observa Modesto Carone Netto, nos poemas traklianos existe um “olho” constitutivo: o
mundo apresenta-se através do olhar e do recorte do poeta; esta poesia ¢ ja uma interpretacdo
subjetiva do mundo.

Em Trakl, a repeti¢ao de simbolos ¢ constante: ndo somente os temas de decadéncia e
morte se repetem desde sua poesia de juventude, como a paisagem descrita ¢ sempre de
outono e de entardecer. Neste ponto, a poesia trakliana reflete a experiéncia de um tempo, de
sua concepgao sobre si mesmo, uma época em decadéncia, em transi¢do - € uma inquietacao
quanto a isso. A estrutura que os poemas de Trakl assumem a partir de 1910 entra em contato
com a consciéncia de uma linguagem em crise. A constru¢do de uma “nova linguagem” a
partir de 1910 ¢ uma tentativa de enfrentar e, ao mesmo tempo, evidenciar uma
impossibilidade de comunica¢do. Em suma, a obra de Georg Trakl estd inserida no contexto
bastante complexo e diversificado da primeira geracdo expressionista, sendo um de seus

expoentes.
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