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RESUMO

A ditadura militar foi um dos periodos de maior opressao politica, social e cultural da
historia recente do Brasil. Iniciado em 1° de abril de 1964, o golpe teve como justificativa a
necessidade de defender o pais de uma suposta ameaga comunista apoiada pelo presidente Jodo
Goulart. Com a deposicdo do Presidente Jango, os militares implantaram gradativamente formas
de opressdo e de censura em diversas esferas da sociedade brasileira com o intuito de esconder
informacbes e fomentar uma boa imagem do regime. Ademais, com a promulgacdo do Ato
Institucional NUmero 5, no final de 68, e com a ascensdo de Médici a presidéncia no ano seguinte,
deu-se inicio aos Anos de Chumbo (1969-74) — 0s mais duros em termos repressivos.

Nesse cenario marcado pela repressdo e pela luta em busca de seus direitos individuais, a
MPB, seus cantores e compositores ganharam apoio no territério nacional no combate as ideias e
praticas rigorosas que os ditadores impunham. Em suas letras, muita das vezes proibidas de circular
pelos departamentos de censura, 0S musicos buscavam conscientizar civis a respeito da urgéncia
de lutar pela sua autonomia politica e liberdade de expressao e pelo fim desse sombrio regime.

Logo, os objetivos deste trabalho visam compreender o papel da MPB na resisténcia a
ditadura, com enfoque nos Anos de Chumbo; mapear os principais artistas que apoiaram a
resisténcia através de suas musicas; analisar pareceres de cancdes censuradas, procurando
demonstrar quais critérios e justificativas os 6rgaos de repressdo utilizaram para proibir a sua
propagacao; e indicar quais foram as estratégias que esses artistas empregaram para resistir a
privacao de suas obras autorais e direitos.

Adotamos uma abordagem metodoldgica qualitativa e a pesquisa vem sendo realizada a
partir de levantamentos bibliograficos e analises documentais. Baseamo-nos na leitura critica, tanto

interna quanto externa, das fontes, com enfoque nas letras de musica e pareceres dos censores.

Palavras-chave: ditadura militar; anos de chumbo; MPB; can¢des de protesto; represséo.
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INTRODUCAO

“A MPB representou, durante aquele periodo, um dos maiores e mais fortes instrumentos de

reflexdo, comunicagao e formagao de opiniao” (PINHEIRO, 2015, p.10).

Esse trabalho tem por objetivo principal o estudo do papel sociocultural da Mdsica
Popular Brasileira na resisténcia ao periodo ditatorial no Brasil, com énfase em um dos momentos
de maior repressao, sendo ele: os anos de chumbo, iniciado apds a instauracao do Ato Institucional
Numero Cinco (Al-5), no ano de 1968, assinado pelo, até entdo presidente, Artur da Costa e Silva,
e ampliado no governo do general militar Emilio Garrastazu Médici, que perdurou de 30 de
Outubro de 1969 a 15 de Marco de 1974.

Iniciada em 1° de abril de 1964, a ditadura militar brasileira foi um dos periodos mais
antidemocraticos da historia da republica. Ela teve como principais linhas de forca fatores como
represséo politica, censura nos meios de comunicacao e nas artes, perseguicao, tortura e, até mesmo
morte aos opositores sequestrados pelo Estado. Essa ditadura durou vinte e um anos.

O golpe teve seu desenvolvimento a partir da justificativa de livrar o pais do comunismo
e de defender a ordem e a disciplina. Nesse momento, qualquer trabalhador ou individuo que
reivindicasse seus direitos e melhorias para as massas, poderia ser considerado comunista e auxiliar
na entrada desse “mal” no Brasil NAPOLITANO, 2014). Assim, com um discurso extremamente
nacionalista, marcado por falas de que a democracia precisava ser defendida, os militares obtiveram
éxito no convencimento de uma parcela da populacao naquele momento.

Entretanto, contraditoriamente ao conceito democratico, a retirada do presidente Jodo
Goulart da presidéncia, fundamentada pelas Forcas Armadas na falsa afirmativa de que ele teria
uma estreita ligacdo aos comunistas, é analisada atualmente por estudos académicos, como um
golpe de Estado (PAES, 1995). Esse termo pode ser aplicado ao periodo a medida em que nele
modificacbes foram realizadas no Governo através de inUmeras violagdes da Constituicdo
democratica em vigor.

Em continuidade, e necessario abordar sobre como esse momento da historia deve ser
precisamente e teoricamente qualificado. A nomenclatura “ditadura militar”, apesar de representar
corretamente a situacdo em que o pais se encontrava, levando em consideracdo que os militares

assumiram o comando da nacdo, ndo abrange todo o mecanismo politico responsavel
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arbitrariamente pela ascensdo do autoritarismo no Brasil. Ap6s a aplicacdo do golpe ocorrido em
64, 0 regime procurou suporte para a sua sustentacao e manutencao em grupos das esferas de classe
média-alta da sociedade. Tendo em vista seus préprios interesses, com o fito de garantir a sua
permanéncia no controle nacional, as Forcas Armadas buscaram, e conseguiram obter, a ajuda de
individuos/civis com boa aquisi¢do financeira como, por exemplo, os empresarios ricos e a elite
capitalista da época, que, segundo Leite (2022), se viam em risco devido com o “fantasma
socialista” e, por isso, auxiliaram os militares no golpe. Portanto, pode-se dizer que o termo
ditadura civil-militar-empresarial engloba melhor a totalidade de pessoas que estavam envolvidas
na derrubada ilegal do antigo Governo instituido democraticamente.

Um dos momentos mais restritivos e opressores, no qual a censura a tudo aquilo que os
ditadores consideravam como errado, antiético e como praticas favoraveis aos conceitos marxistas-
socialistas e/ou democraticos, foi estabelecido quatro anos ap6s o inicio da ditadura. Segundo
Torres (2018), o Ato Institucional Ndmero Cinco concretizou a dominacdo da doutrina da
seguranca nacional no Brasil, aumentando os poderes do Presidente. Ele foi responsavel por
demasiadas implicagdes como, por exemplo, a permissividade para o presidente em fechar o
Congresso Nacional, a Camara dos Vereadores e as Assembleias Legislativas estaduais, a
apreensdo legal de posses da populacdo, a cassacdo de mandatos e a retirada de direitos politicos,
entre outras.

Sendo assim, conclui-se que 0s anos conseguintes a esse conjunto de prerrogativas
assumidas pelos militares perpetuaram no aumento da repressao daqueles que resistiam a ditadura.
Este sombrio periodo, chamado de “anos de chumbo”, ¢ definido pelo avango exponencial da
censura, cerceamento da liberdade de imprensa e de expresséo, exilio forcado de pessoas, em foco
artistas, que resistiam ao regime, desaparecimento e morte de centenas de ativistas e, inclusive, de
individuos que nem sequer participavam de movimentos de oposi¢&o.

Uma das expressfes artisticas utilizadas na contraposicdo aos ataques provindos dos
militares foi a musica, a qual, tem forte apelo de conscientizacdo e mobilizacdo. Para Paido (2010),
as obras musicais sao efetivas causadoras de influéncia e reflexdo nas mudancas da sociedade de
uma nacdo, podendo ser utilizadas para cativar determinado publico ou para desconstruir uma
norma estabelecida. Posto isso, ndo diferentemente de outros momentos da historicidade humana,
durante o regime, que censurou diversos meios de comunicacdo e pessoas para que a “boa fama”

do militarismo fosse perpetuada, can¢des foram compostas, publicadas e divulgadas para o povo
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com a finalidade de alertar a populagéo acerca do rumo obscuro que Brasil estava seguindo e para
ativar necessidade urgente da luta contra a repressdo desse periodo. A MPB, através das chamadas
cancoOes de protesto, foi um dos géneros musicais que apresentou uma densa resisténcia contra o0s
problemas surgidos na ditadura.

Sendo ainda muito discutido no &mbito académico, o que se conhece por musica popular
brasileira ndo pode ser naturalizado e encaixado em um Unico e exclusivo padrao, pois esse termo
é provindo de construgdes realizadas no decorrer dos anos. E preciso compreender a pluralidade
que torna unica a MPB e como ela trabalha tanto como indicadora de processos sociais extensos
guanto demarcando sua singularidade (DETONI, 2012). Isto é, 0 que se entende por musica popular
no NOssO pais € consideravelmente vasto, haja vista que ha uma diversidade de géneros musicais

incluidos nela. Sobre a MPB durante o regime, pode-se dizer que:

Dentro desta linha de tempo e de raciocinio, a MPB comecga a se mostrar como
grande intérprete das coisas do Brasil e de seu povo, seja no ambito amoroso,
social ou politico. O samba, a bossa-nova, a Jovem Guarda, a Tropicalia, e 0s
tantos ritmos que apareciam neste cenario foram derrubando todo e qualquer
preconceito que pudesse existir (PINHEIRO, 2015, p.11).

O ideal de Musica Popular Brasileira ganhou énfase, principalmente, nos anos 1960. A
partir do crescimento da visibilidade dos Festivais da MPB, programas apresentados por diversas
emissoras televisivas, em que o mais famoso foi o da Record Tv, cantores como Chico Buarque,
Caetano Veloso, Geraldo Vandré, Elza Soares, Nara Ledo, Elis Regina, entre outros, ganharam
reconhecimento e prestigio nacional. Aclamados pelo pablico, esses artistas disputavam batalhas
musicais um com o outro (PAIAO, 2010), as quais eram exibidas nas televisdes e executadas nas
radios de todo territorio nacional.

Posteriormente, esses musicos se tornaram personagens constantemente ativos na luta
contra a repressao causada pela ditadura. Tendo como impulso os festivais, eles iniciaram o
processo de divulgacdo de suas cangdes de protesto, as quais visavam elucidar os ouvintes acerca
do momento critico e atipico em que o Brasil se encontrava. Uma exemplificacdo pode ser realizada
a partir de uma das composi¢des mais marcantes langadas durante o regime, no ano de 1968, e que
ressoa até os dias contemporaneos: “Pra nao dizer que néo falei das flores”, de Geraldo Vandré. A

cancdo, exaltada como hino de resisténcia a repressdo militar, ganhou alto apreco popular e, por
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isso, é vista como uma das grandes motivacdes para a implantagdo do Al-5 (PAIAQ, 2010). Vale
ressaltar que, apo6s ficar em segundo lugar na programacdo televisiva, 0s censores proibiram
definitivamente a circulagcdo da masica.

Com o crescimento da oposicdo a opressdao, muito influenciada pelos movimentos
musicais, o inicio dos anos de chumbo foi marcado pela intensificacdo das acbes dos censores para
eliminar todas as criticas feitas ao governo, fossem elas explicitas ou ndo. A censura é definida
como uma maneira de criminalizar certas formas de comunicagdo ou, até mesmo, a tentativa de
exercé-las (AMORIM, 2021) e, com o aumento desta pratica, artistas sofreram danos em suas
carreiras, em sua vida financeira e familiar. Um exemplo de uma situacdo enfrentada por um
musico da oposicdo pode ser citado, sendo ele: a necessidade de Chico Buarque de se exilar na
Europa por quatorze meses, haja vista que as constantes ameagcas dos ditadores fizeram com que
ele, por motivos de seguranca, saisse do Brasil com sua esposa.

O estudo sobre a utilizagdo da MPB como forma de determinados sujeitos historicos
resistirem a ditadura militar brasileira nas décadas de 60 e 70 é relevante, atualmente, pois mesmo
apos trinta e cinco anos do término desse periodo - marcado por um extremo autoritarismo
antidemocratico, censuras, torturas e, até mesmo, mortes - certas idealiza¢bes provindas dos
militares dessa época permanecem ativas no subconsciente de muitos brasileiros inseridos em nossa
sociedade e em disputas acerca de projetos de poder para o pais.

A paixao pela musica e pela possibilidade de mobilizacdo de aproximacéo de pessoas em
torno de ideais e principios que ela pode produzir me fascina desde a infancia. O interesse pela
tematica surgiu, especificamente, apds o ano de 2013, quando, aos nove anos de idade, fui
introduzido na area musical através de aulas de teclado. Atualmente, além de musico, sou um
estudante bastante interessado em historia, devido a maneira como esta disciplina pode atuar na
construgdo do conhecimento humano, fazendo com que conhegamos o passado e, através da anélise
das continuidades e rupturas produzidas pelos homens ao longo do tempo, possamos, no presente
ter mais consciéncia das escolhas, individuais e coletivas, que fazemos em diregcéo ao desejo de um
futuro melhor.

A problematizacgdo aprofundada desta época é de demasiada importancia, haja vista que é
fundamental conscientizar a populagdo acerca da restrigdo da liberdade durante os “Anos de

Chumbo”, principalmente em respeito a juventude que, muitas vezes, pela falta de exposicao ao
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aprendizado do conhecimento historico, ndo conhece o passado de seu préoprio pais, dos processos
politico-sociais internalizados nele e de seus desdobramentos no presente.

Pode-se dizer que o periodo ditatorial brasileiro parece tdo conectado ao nosso corpo
social, pois, a despeito de vivermos hoje em uma democracia, € comum em discursos de politicos
e ativistas a lembranca louvada desse periodo como o melhor momento de nossa histdria,
idealizando que ndo haveria corrupcédo, que haveria ordem e patriotismo. Por isso, pelo desejo de
uma sociedade democratica e igualitaria, can¢des de cantores da MPB, como Chico Buarque, ainda
sdo fortemente entoadas (PAES, 1995), pois suas utopias e desejos ainda estdo por se construir.

Sendo assim, pode-se concluir que o tema desta monografia se apresenta como importante,
tanto academicamente quanto socialmente, pois carrega consigo a relevancia da associacao entre
musica e historia, e a maneira como esses dois campos do conhecimento sdo essenciais a
compreensdo do nosso passado recente e dos projetos de poder do presente.

Essa pesquisa teve por objetivo geral analisar o papel da MPB em oposi¢édo a ditadura
civil militar, especificamente, nos anos de chumbo (final da década de 1960 e inicio dos anos 1970).
A partir da analise do qudo problematico esse periodo historico foi, foram levantadas as seguintes
questdes norteadoras para a pesquisa: Por quais motivos as suas cang¢des foram censuradas? Quais
critérios as organizacbes de repressdo usaram para fazer essas censuras? Que estratégias esses
artistas utilizaram para resistir e propagar suas criticas, em forma de obra musical, no meio de tanta
admoestacao das Forcas Armadas?

Esta monografia esteve baseada na abordagem metodoldgica qualitativa, a qual trabalha
com interpretacdes, comparacdes e com significados que, diferentemente da metodologia
quantitativa, ndo podem ser expressos a partir de nimeros, regras e estatisticas. Como estratégia
de pesquisa para a escrita da monografia, o enfoque se concentrou, principalmente, em
levantamentos bibliogréaficos, na revisdo da bibliografia especifica e em anélises documentais.

O caminho metodoldgico percorrido teve por objetivo o estudo de todas as fontes, sejam
elas escritas ou ndo, baseado na leitura critica interna e externa dos textos escolhidos. Enquanto a
leitura critica interna propicia a apreensdo dos pontos de vista, da argumentacdo, das intencdes
ideoldgicas, das motivacGes e da expectacdo do autor da obra, a leitura critica interna se especifica
no contexto histérico do documento, ou seja, quem foi o autor dele e quais as conexdes entre seu

conteudo e a época de sua produgdo. Sendo assim, questdes como: “em que contexto a obra foi
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escrita?”, “quais problemas ela quer enfrentar?”, “quais influéncias possui esse autor?”, entre
outras, foram continuamente levantadas (SAMARA; TUPY, 2007).

Além disso, compreende-se que todo documento, seja ele um livro, um parecer de um
censor da ditadura ou uma cancao, foi produzido por um emissor social e historicamente delimitado
(SAMARA; TUPY, 2007). Entretanto, alguns cuidados nas analises foram tomados para que elas
sejam devidamente enquadradas e seus contextos alcancem a complexidade das informac6es
trazidas por cada documento. Entre os principais cuidados esteve: ndo cometer 0 anacronismo, pois
ao impor um olhar fundamentado no contexto atual, em que o pesquisador vive, na interpretacdo
historica do passado, a conclusdo do trabalho pode distorcer a realidade passada sob investigacdo
e trazer julgamentos sobre ela, expondo-a a desqualificacdo. Outro fator que auxiliou essa analise
aprofundada do objeto de pesquisa selecionado séo questionamentos fundamentais, que sempre
serdo postos diante de todos os registros lidos, vistos e ouvidos, de modo a contextualiza-lo, passo
fundamental para decifrar seus sentidos sociais, politico e culturais e suas légicas de produgéo.
Sendo eles: “Quando?”, “Quem?”, “Como?”, “Para qué?", “Por qué?”, “Para quem?” e “Onde?”.

Em relacdo ao tema, a pesquisa também inclui a analise de algumas can¢des, em especifico
da MPB, sendo elas: "O Mestre Sala dos Mares", composta por Jodo Bosco e Aldir Blanc, "Nés,
Essa Crianca"”, de Taiguara, "A Hora E A Vez Do Cabelo Nascer”, da banda Os Mutantes, e "Tiro
ao Alvaro", composta por Adoniran Barbosa.

Pinsky e colaboradores (2011) consideram que desde o século passado fontes musicais
vém ganhando demasiada visibilidade no estudo da historia. Entretanto, por seu uso como fonte
ser relativamente novo, a analise das cancdes é considerada pelos historiadores como desafiadora
devido a estrutura de linguagem interna e a representacdo da realidade contida nelas. Esses
inimeros desafios existem, pois, no contexto musical podem ser analisados incontaveis aspectos
como, por exemplo, as letras, a sonoridade vocal e instrumental, a execucéo das performances, as
analises melddicas, ritmicas e harmonicas e, até mesmo, as criticas sociais por tras das composi¢oes
e na maneira em que elas sdo expressas.

Entdo, medidas de atencdo foram tomadas, haja vista que a musica usada como fonte de
estudo é muito rica. Sendo assim, nesta pesquisa, optou-se por limitar a analise a letras de masicas
antes e depois do parecer do censor, isto &, identificar o que foi modificado na letra e a logica da
censura. O que deveria ser silenciado? O que ndo se poderia falar sobre o regime militar, sobre a

politica e etc?
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A partir de base de dados disponiveis e confidveis, as fontes de informac@es para consultas
foram: SciELO (Scientific Electronic Library Online), BDTD (Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagcdes) e o Google Académico. Tendo como referéncia de pesquisa as palavras-chaves:
ditadura militar, repressao, MPB, cancao de protesto e anos de chumbo

Desse modo, o conjunto de materiais bibliograficos - entre artigos, livros, teses e
dissertacdes - foi selecionado, tendo como critérios: a) a abordagem de temas relevantes para essa
pesquisa; b) a inclusdo de autores referenciais no campo, como Carlos Fico e Marcos Napolitano;
c) a compreensdo da possibilidade de estudo desse material dentro dos limites de tempo para a

execuc¢édo da monografia.
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CAPITULO 1: A DITADURA CIVIL-MILITAR-EMPRESARIAL NO BRASIL: FASES E
MARCOS

Esse capitulo tem como objetivo resgatar a historicidade do objeto de pesquisa desta
monografia: o papel da MPB na resisténcia a ditadura militar nos “Anos de Chumbo". Em primeiro
lugar busco situar o leitor nas fases do regime militar (desde seus principais antecedentes, o0
momento do golpe, sua queda exponencial e termino), visualizando suas respectivas caracteristicas
politicas, econdmicas e sociais, discutir o termo “ditadura civil-militar-empresarial” ¢ o porqué ele
€ 0 que caracteriza corretamente o regime. Além disso, trato sobre o fechamento da ditadura com
a promulgacao do Al-5 ¢ os “Anos de Chumbo”, explicando no que consiste o Ato Institucional
Numero Cinco (Al-5) e qual foi a esséncia desse periodo mais repressivo. Ademais, apresento uma
das formas de repressao: a censura. Demonstrando como a aplicabilidade dela as esferas sociais,
nos meios de comunicacao e na criacéo de ideologias, funcionou como mecanismo de manutencao
e perpetuacdo do autoritarismo militar no Brasil. Mas, antes de mergulhar naquele tempo, had uma

questdo tedrica a ser tratada.

1.1 Golpe ou Revolugao? Um debate conceitual

A primeira questdo a ser problematizada € a forma como esse tempo histérico foi nomeado
ao longo do tempo. Desde os anos 1980, o fato ocorrido entre a noite do dia 31 de marco e o dia 1
de abril, é considerado por muitos - por exemplo: pelas alas conservadoras e cristds, por fas do
militarismo e opositores da ideologia comunista - como tendo sido de carater revolucionario. Tanto
dentro da era ditatorial quanto nas décadas seguintes se ensinava nas escolas que “revolucdo” era

a nomenclatura a ser utilizada para se referir a tomada do poder a forca pelos dos militares e ndo
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um “golpe de Estado”, como os estudiosos atuais mencionam. Sendo assim, ¢ necessario entender
cada um dos termos e observar qual caracteriza com mais precisao e rigor historiografico o regime
que vigorou na nagéo entre os anos 60 e 80.

Segundo Souza (2018), a derrubada ilegitima de um governo eleito legalmente €
caracterizada como golpe de Estado. Tal ag&o, que ocorre normalmente de modo violento, consiste
na reformulacdo constitucional com o objetivo de atribuir todos os poderes estatais para uma so
pessoa ou grupo especifico. Em contrapartida, a revolucéo é definida como os processos, nos quais
comumente utiliza-se a violéncia, efetuados gradativamente pelas esferas mais baixas da sociedade
que pretendem modificar estruturalmente os campos politicos, econdmicos, sociais e legislativos,
afastando a lideranca da classe que dominava anteriormente (PAES, 1995).

Ou seja, a acédo repentina e armada do pequeno grupo de militares - que nesse caso nao
representava a populacdo mais pobre - de tirar Jodo Goulart, presidente eleito legalmente, de seu
posto para beneficio proprio e sem um motivo concreto se qualifica fidedignamente ao conceito de
golpe. Além disso, as Forcas Armadas reformularam varias vezes a Constituicdo para tomar a posse
completa dos trés poderes e perpetuar seu projeto para todo o Brasil. Vale dizer que os militares,
gue enxergavam 0 ato como uma revolugdo, se empenharam, desde 64, para apagar tanto a
caracterizacao golpista e deixa-la com um ar revolucionario quanto transformar os terriveis Atos
Institucionais em constitucionais (BENVINDO e CARVALHO, 2018). Como se houvesse
realmente um “perigo vermelho”, um inimigo a ser combatido.

Para apresentar exemplos de revolucdes e evidenciar diferencas dos golpes ocorridos no
Brasil nos anos 1930 (com a posse de Getulio Vargas e derrubada de Julio Prestes) e com o
militarismo em 60, citam-se a Revolugéo Francesa (1789-99) e a Revolucdo Russa (1917). Ambos
episadios historicos, que foram primeiramente fomentados pela parte mais pobre da sociedade pelo
desejo de melhorias, resultaram na queda abrupta da estrutura sécio-politico-econémica da nacao
e estabeleceram uma nova forma de governo, que emergiu de uma grande porcentagem da
populacdo, antes reprimida. A revolugdo precisa de uma estrutura muito complexa, ja que precisa
do apoio e do envolvimento do povo (SOUZA, 2018).

Uma parcela da populacdo brasileira s6 conhece tal periodo historico unicamente pela
nomenclatura mais popular: ditadura militar. Entretanto, é necessario abordar sobre como ele deve
ser devidamente mencionado. Apesar do conceito de “ditadura militar” representar corretamente a

situacdo em que o pais se encontrava, levando em consideracdo que os militares que assumiram a
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sustentacdo da nacdo, ele ndo abrange todo o mecanismo politico responsavel pela ascensédo e
permanéncia do autoritarismo militar no Brasil. Segundo Vasconcelos (2019), apés a aplicacdo do
golpe ocorrido em 64, o regime procurou suporte para a sua sustentacdo e manutencdo em grupos
das esferas da classe dominante da sociedade. Tendo em vista seus proprios interesses, com o
objetivo de garantir a sua permanéncia no controle nacional, as Forcas Armadas buscaram, e
conseguiram obter, o apoio de individuos/civis da elite como, por exemplo, 0os empresarios da
época.

Ao longo dos anos, o termo “civil-militar-empresarial” surgiu como forma de abranger os
setores da sociedade que, também, apoiaram e financiaram a ditadura brasileira, excluindo a ideia
de que o golpe de Estado foi exclusivamente militar. Entretanto, hodiernamente, estudiosos da
histdria afirmam que o termo precisa ser analisado de novas maneiras e completado. Apesar de o
modelo de governo pds 64 ser chamado de “militar” por varios estudiosos da politica do Brasil, a
quantidade de civis nas gestdes administrativas € nos ministérios é aceitavelmente significativa
(DREIFUSS, 1981). Portanto, pode-se dizer que o termo ditadura civil-militar-empresarial engloba
melhor a totalidade de grupos sociais que estavam envolvidos na retirada ilegal do antigo Governo
instituido democraticamente.

Em seu trabalho publicado na Revista Espaco Plural, Demian Bezerra de Melo, apresenta
inimeros respaldos politicos e histéricos que afirmam a pertinéncia da terminologia. Ele cita a obra
de René Armand Dreifuss (A conquista do Estado, 1981) sobre uma organizacdo da sociedade
formada por empresarios, executivos de empresas e oficiais militares dos anos 60: o Instituto de
Pesquisas e Estudos Sociais (IPES). Ela foi uma das entidades responsaveis, juntamente com
setores empresariais, pela desestruturacdo do governo de Jango, que visava aumentar o acumulo
de capital em beneficio proprio (MELO, 2012). Com isso, € possivel observar com mais clareza o
real grupo de civis que estava em conversa com 0s militares, nesse caso, a elite, composta por
empresarios.

Ao longo da escrita, o historiador afirma que o golpe recebeu importante apoio da elite
brasileira, citando a divulgacdo ativa de parte da imprensa. Os importantes setores capitalistas,
como a imprensa - em especial o Grupo Folha, da familia Frias, O Estado de Sao Paulo, a revista
Veja e O Globo -, tinham uma relagdo proxima com os militares (MELO, 2012). Ademais, politicos
também ajudaram na preparacdo da tomada do poderio da nacdo pelas Forgas Armadas. O

governador udenista de Minas Gerais, Magalhdes Pinto pode ser utilizado como exemplo.
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Além de parte das esferas civis, empresariais, da imprensa, e de politicos, a Igreja Catdlica
aproveitou da sua capacidade de mobilizacdo para promover entre os fiéis a importancia da
execucdo do golpe militar. Segundo Lacerda (2015), foi com essa motivagao que aconteceram as
“marchas com Deus pela Patria e pela familia”, as quais representaram parte da sociedade civil,
nos ambitos socio-politicos, por meio da forca da Igreja, na luta pelo valor da familia e contra o
“mal” do comunismo.

Em conclusdo, vale retomar uma Ultima problematizagdo: que nos anos mais atuais
grupos de intelectuais acreditam que o acréscimo de ‘“civil” implica problematicas para a
nomenclatura geral e compreensao dos verdadeiros agentes controladores da época. Segundo Melo
(2012), em diversos circulos de pesquisadores comegou a surgir certo incOmodo com a expressao
“civil-militar”, mesmo com a ja consolidada popularidade do nome. Tal a¢do ¢ decorrente da
afirmacdo dos pesquisadores que dizem que os proprios militares utilizaram tal termo, com o
objetivo de se legitimar, para introduzir no pensamento popular que a maioria dos cidaddos

apoiavam o golpe ou, como eles se referiam, a revolucéo.

1.2. Do golpe a abertura: os tortuosos caminhos da luta pela democracia e liberdade no Brasil

A chegada dos militares no comando do governo brasileiro aconteceu efetivamente no dia
1° de abril de 1964, ap6s o golpe de Estado que retirou o presidente, eleito legitimamente, Jodo
Goulart da presidéncia da Republica. Entretanto, esse regime, caracterizado como visivelmente
complexo e contraditorio em suas politicas - haja vista que dizia ser a favor do bem da nacgéo e da
liberdade, entretanto impds diversas violéncias contra os direitos humanos e restringiu a autonomia
dos cidad&os - esteve marcado pela aplicacéo de distintos graus de autoritarismo sobre a populagéo
da época (NAPOLITANO, 2014), o que ndo comegou repentinamente, haja vista que se precisou,
ao longo dos anos, idealizar/dialogar certos conceitos no consciente da populacdo com o objetivo
de fortalecer a o prestigio dos militares, como os salvadores da péatria, necessarios para combater
um mal comum, e coloca-los de forma rapida, préatica e eficiente no topo da geréncia nacional.

O governo de Jodo Belchior Marques Goulart, conhecido como Jango, teve seu inicio apds
arendncia de Janio Quadros em 1961, e seu término com o golpe em 64. Devido ao periodo bipolar
gue o mundo enfrentava, evidenciado nas questbes mencionadas anteriormente, 0 mandato do

presidente foi feito a todo tempo em um clima de muita pressao politica e sob constantes ameacas
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golpistas. Em sua conducdo, Goulart estabeleceu algumas politicas publicas para a populagdo - as
Reformas de Base - por meio de melhorias nos ambitos educacionais, tributarios e agrarios. Essas
mudancas pretendiam conceder pagamento aos proprietarios de terras com titulos da divida
publica, criar a lei de remessa de lucros, a qual limitaria o envio de dinheiro das multinacionais
para o exterior e formular o método educacional, para o combate do analfabetismo, inspirado nos
ensinos de Paulo Freire (XAVIER, 2020). Por isso, 0 apoio ao Presidente e 0 aumento demasiado
das manifestacOes populares na reivindicacdo dos direitos sociais, teve como resultado - no Brasil
- uma polarizacao politica relacionada a dicotomia mundial - direita x esquerda - (DELGADO,
2010).

Para estreitar mais ainda a situacdo politica brasileira durante o mandato de Jango, além
das greves e luta ativa da populacdo, o cenério artistico e cultural, influenciados pelo Partido
Comunista Brasileiro (PCB), entraram em cena com maior mobilizacdo. Segundo Paes (1995),
surgiram na época "movimentos de cultura popular"?, produzidos por estudantes, intelectuais,
artistas e militantes de esquerda, que buscavam promover a consciéncia de classe para o
proletariado.

Por essa razao, as idealizacGes para a execucao efetiva do golpe de Estado em territério
nacional tiveram seus desenvolvimentos a partir da justificativa da necessidade de restabelecer a
disciplina do pais, haja vista que uma ameaga comunista rondaria a nacao (MAIA, 2015). Com um
discurso extremamente nacionalista, marcado por falas e afirmacdes de que a democracia®
precisava ser defendida no Brasil, os militares obtiveram éxito na persuasao de uma parcela da
populacéo.

Um exemplo de tal de consenso, efetivado através do discurso de que as familias, a péatria
como instituicdo democratica e a religido cristd estavam em risco, foi a realizacdo das chamadas
“Marchas da Familia com Deus pela Liberdade”. O primeiro desses protestos pré-golpe,

responsavel por desencadear outros semelhantes em diferentes locais do Brasil, como, por

! Criado pelo prefeito Miguel Arraes, no comeco dos anos 1960, na cidade de Recife (Pernambuco), esse movimento
de valorizagdo pedagogica propods levar a educacdo a populagdo mais pobre e promover a ela 0 acesso a cultura. Além
da alfabetizacdo, as atividades concediam uma a independéncia intelectual, a capacidade de compreenséo de debates
no cenario politico-social, além de auxiliar em uma nova postura critica desses individuos.

2 Sistema politico de governo no qual, por meio de elei¢Oes periodicas, os cidaddos exercem legitimamente suas
escolhas.
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exemplo, no Parana, ocorreu no dia 19 de marco, na Praga da Republica da cidade de S&o Paulo, o
qual reuniu mais de meio milhao de pessoas (CORDEIRO, 2021).

Para compreendermos a relacdo do golpe com o contexto internacional é necessario
analisar o mundo po6s Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Com o fim desse periodo, a
bipolaridade bélica, politica e ideoldgica entre os Estados Unidos, com seu sistema capitalista, e
Unido Soviética, com o bloco socialista, cresceu exponencialmente, resultando em um novo
conflito que perdurou por décadas: a Guerra Fria. Tal nomenclatura é dada pois havia a tentativa
das poténcias, as quais buscavam o estabelecimento hegemonico de seus ideais no mundo, de
evitarem um novo confronto armado em grande escala. “(...) tanto os EUA quanto a URSS
desenvolveram um tal poderio atdmico que um enfrentamento entre as duas superpoténcias poderia
levar a destruicdo do planeta, numa guerra nuclear.” (PAES, 1995, p. 4).

A criacdo da Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte (OTAN) em 1949 e a resposta
antiimperialista da URSS, em 1955, com o Pacto de Varsévia, foram os acordos militares
responsaveis pela divisdo da Europa entre 0s paises que apoiavam o capitalismo norte-americano
e 0s que defendiam o socialismo soviético. Dessa forma, as nacdes de outros continentes passaram
a se ver pressionadas e necessitadas a defender uma das bandeiras do modelo econémico. Sendo
assim, enquanto o capitalismo crescia, com a expansdo de empresas multinacionais do
imperialismo, as sociedades socialistas passaram a emergir em diferentes localidades como na
China do final da década de 40, pela lideranca de Mao Tsé Tung; no Vietnd, apds anos de guerra
(1955-75), e em Cuba. Comandada por Fidel Castro, a Revolu¢do Cubana (1959-60) trouxe uma
expectativa diferente - ja que demonstrou que uma revolucdo socialista poderia acontecer na
América e resultar em indmeros beneficios para a sociedade daquela nagdo - e conquistou
instancias esquerdistas de todo o mundo, principalmente das latino-americanas (PAES, 1995).

A partir disso, 0s norte-americanos passam a enxergar o chamado “perigo vermelho”
adentrando e ganhando forca em uma das suas areas de maior influéncia e dominio: a América
Latina. Segundo Crestani (2011), a autoridade econdmica estadunidense impossibilitava a
neutralidade desses paises, que enxergavam como Unica saida a associacao ao “Gigante do Norte”
contra a expansdo dos ideais marxistas. Desta maneira, como forma de intervengdo, os EUA
passaram a apoiar e financiar ditaduras militares para a contencdo de quaisquer pensamentos e
manifestacbes comunistas entre os latinos. Apesar de apresentar em alguns momentos

posicionamentos dubios, o Brasil colocou-se, apos a Segunda Grande Guerra, como aliado dos
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Estados Unidos. Por isso - devido a seu posicionamento geogréfico, recursos naturais e vasta
populacdo - foi o primeiro pais pensado para que o apoio ao militarismo fosse implantado
vigorosamente. Logo apds, ditaduras, com sustentacdo dos EUA, foram estabelecidas na Bolivia,
Argentina, Chile e Uruguai (PAES, 1995).

Por conseguinte, na madrugada do dia 1 de abril de 1964, as forcas da direita brasileira
realizaram o golpe de Estado que depds o presidente Jodo Goulart - que se exilou no Uruguai e na
Argentina - e colocou os militares no poder nacional. Para Reis (2014), a vitdria estrondosa, que
uniu as Forcas Armadas e retirou um presidente da Republica eleito legitimamente, agiu sem
disparar quase nenhum tiro, foi sustentada por diversos movimentos do corpo social como, por
exemplo, os conservadores da elite e empresarios, e driblou resisténcias, como 0s movimentos
estudantis, sindicais e progressistas, consideradas até entdo, fortes em demasia. Vale ressaltar o
apoio de grande parte da imprensa, tanto em seus veiculos de comunicacdo eletronico - radio e TV
- quanto nos impressos - jornais e revistas - para com a ascensdo do militarismo e a derrubada de
Jango, a qual disseminou uma boa imagem do golpe e alavancou os ideais promovidos pelos
ditadores. Era perceptivel o apoio de jornais como O Globo, Folha, Estaddo, Zero Hora, Correio
do Povo, O povo, etc.

Sobre os principais momentos do periodo ditatorial, desde a madrugada do golpe até a

volta do sistema, podemos concluir com Codato que:

Uma primeira fase, de constitui¢do do regime politico ditatorial-militar,
corresponde, grosso modo, aos governos Castello Branco e Costa e Silva (de
marco de 1964 a dezembro de 1968); uma segunda fase, de consolidacdo do
regime ditatorial-militar (que coincide com o governo Médici: 1969-1974); uma
terceira fase, de transformacao do regime ditatorial-militar (o governo Geisel:
1974-1979); uma quarta fase, de desagregacdo do regime ditatorial-militar (o
governo Figueiredo: 1979-1985); e por ultimo, a fase de transi¢do do regime
ditatorial-militar para um regime liberal-democratico (o governo Sarney: 1985
1989) (2005, p.83).

A priori, grande parcela da populacdo acreditava que os militares retornariam em breve
para os quartéis (PAES, 1995). Entretanto, eleito indiretamente com 361 votos - contra 3 para o
general Juarez Tavora, 2 para o marechal Dutra e 72 abstencdes - dos 438 parlamentares do
Congresso, no dia 11 de abril, o general Humberto de Alencar Castelo Branco se tornou o primeiro
presidente da ditadura (CASTELO, 1964). A eleicdo do general, em Brasilia, foi realizada sem

nenhum conflito, com nenhum registro de confuséo e baderna dentro ou fora do Congresso. Castelo
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ganhou a votagdo com folga em relacéo a seus concorrentes. O governo, que pertencia ao grupo
Sorbonne (ala militarista moderada que defendia que, apds a derrota do "terror comunista™, o pais
deveria voltar a ter eleicBes gerais e democraticas) ja iniciou sob a vigéncia do Al-12 e prosseguiu,

fechando cada vez mais o sistema democratico, até a promulgacdo do Al-4* em dezembro de 66.

Figura 1: Manchete do Correio da Manha, 12/04/1964, p.1
Eleicdo tutelada

Com 361 votos, mum
totol de 433 votontes,  protes:r o eleido, desde
© emerol Mumberto de  ontem que Bresilie e1té.  rioso teve, contra v, ope s o
Alencor Cartele Brance  ve loctements palicicds. oy 77 votes Déster. 72 dute. teve I votor
.

Fonte: PAES, 1995

Um exemplo a ser destacado, o qual foi permitido ap6s a emissdo do Al-2 que proibiu as
eleicOes diretas para presidente e vice, fortalecendo o poderio das Forcas Armadas e demonstrando
que o periodo de permanéncia delas se prolongaria, contraditoriamente aos ideais da ala Sorbonne.
Segundo Cardoso (2014), esse Ato Institucional criou, de forma extralegal, maneiras de impedir
articulacGes de outros politicos que almejavam se candidatar para o0 comando do Poder Executivo
da Federacdo no ano de 1965. Apds quase dois anos no governo, Castelo Branco finalizou seu
mandato em marco de 67 deixando o sistema ditatorial estruturado e centralizado.

Marcado como um mandato de forte agitacdo politica, comecava entdo um tempo mais

autoritario que o anterior: o governo de Arthur Costa e Silva, oriundo da chamada “linha dura”,

3 Documento oficializado em 9 de abril de 1964 com onze artigos que modificaram profundamente o Poder
Legislativo, que permitia a cassacdo de mandatos e direitos politicos, e a convocacdo de elei¢Bes indiretas.

4 Documento oficializado em 12 de dezembro de 1966. Apds a promulgacio desse Ato, os militares convocaram o
Congresso Nacional para a criacdo de uma nova Constituicdo brasileira, a fim de manterem sua permanéncia no
controle da nagcdo. No ano seguinte a Carta Magna foi modificada e o regime de excec¢do avangou.
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que defendia firmemente a permanéncia do militarismo no controle nacional. No governo
desse militar, além da imposicdo do Al-5° que possibilitou ao presidente o fechamento do
Congresso Nacional e a cassacdo de deputados por quaisquer motivos que favorecessem aos seus
interesses, cresceram exponencialmente as revoltas de estudantes e operarios contra os ditadores,
as quais resultaram em intmeras prisdes, tortura e mortes pelo praticadas pelo Estado. Para Paes
(1995), em 68 a rebelido estudantil foi a organizacdo que liderou a oposi¢éo ao regime militar.
Nessa gestdo obscura, a morte do discente secundarista Edson Luis, pardo, com 18 anos
de idade, por disparos realizados por agentes policiais em uma manifestacdo no Rio de Janeiro
resultou na popular “Passeata dos Cem Mil”, ocorrida no centro da cidade carioca no dia 26 de
junho de 1968. Juntando mais de cem mil pessoas, a passeata, organizada pela Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), além de ter como objetivo protestar contra o assassinato do jovem, almejava
apresentar ao povo uma carta de repudio aos crimes antidemocraticos da ditadura (BARBOSA,
2015). O fim da era Costa e Silva ocorreu com a aposentadoria forcada do governante, que foi
afastado em agosto do ano seguinte & morte de Edson, em decorréncia de complicagbes causadas

por um acidente vascular cerebral (AVC).

Flgura 2: Repressdo mllltar apos a missa de Edson Jornal do Brasn 05/04/1968.)

Fonte: PAES 1995

5 Documento oficializado em 13 de dezembro de 1968. Este Ato é considerado o mais cerceador e repressivo entre
todos os outros, tanto os decretados anteriormente quanto posteriormente. Ele permitia, & mando do Presidente da
Republica, o fechamento completo do Congresso Nacional, das Assembleias Legislativas e das Camaras dos
Vereadores. Além das imposicoes no ambito politico, o decreto liberava a suspenséo e a cassagao dos direitos politicos
e individuais de qualquer cidaddo que fosse considerado, pelos proprios militares, da linha de “oposigdo”.
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Com o Congresso Nacional fechado desde o Al-5, em outubro de 1969, iniciava-se, com
a posse do presidente Emilio Garrastazu Médici, escolhido por 240 oficiais da alta patente das Trés
Forcas Armadas, a fase de consolidacdo do regime ditatorial. Essa fase do governo do militar foi
marcada pelo chamado “milagre econdmico”® - que, até a atualidade, é relembrado com orgulho
por admiradores da ditadura - e pelo apice da repressdo contra a oposicdo. Segundo Cordeiro
(2009), o tempo entre 69 e 74 é visto tanto como um periodo de prosperidade econémica - pela
direita - e de otimismo quanto como o0s anos de maiores atos terroristas realizados pelo Estado -
pela esquerda.

O chamado “milagre economico” realmente aconteceu, todavia beneficiou apenas as
classes dominantes da sociedade. A expansdo acelerada da economia nacional, sob a gestdo de
Delfim Netto como ministro da Fazenda, se deveu ao forte crescimento dos setores
automobilisticos e de eletrénicos, pela consolidagdo da indUstria petroquimica e siderdrgica, pela
producdo de energia elétrica para atender um namero maior de domicilios, pela exportacéo
agricola, entre outros fatores. Entretanto, 0 aumento da produtividade nesses setores ndo resultou

na melhoria salarial nem das condi¢des de vida dos reais produtores dessa riqueza, ou Seja,

6 Periodo durante o governo do Presidente Emilio Garrastazu Médici (1969-74) que apresentou indices de expansédo
na economia nacional, com aumento do Produto Interno Bruto (PIB), alta industrializa¢8o e baixa inflagdo. Entretanto,
essa ascensdo econdmica atingiu poucos setores da sociedade - como, por exemplo, a elite empresarial. Enquanto isso,
a concentracdo de renda, a corrupcdo e a exploracdo trabalhista cresciam em larga escala.
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trabalhadores. Enquanto as empresas e o empresariado lucravam, o saléario dos trabalhadores era
“melhorado” unicamente com o aumento de sua jornada de trabalho. Sendo assim, o “milagre
brasileiro” existiu para poucos, haja vista que concentrava a renda na mao de alguns e amplificava

a pobreza para outros (PAES, 1995), ampliando desigualdades sociocraciais.

Figura 4: Propaganda de eletrodomesticos. (Revista Capricho, 08/05/1974.
In Nosso Século, Abril Cultural, n. 80, p. 212.)
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Com o objetivo de propagar as supostas benfeitorias do regime e de que o Brasil so
caminhava para frente, rumo ao progresso, Médici, enquanto chefe de Estado, ativou, com a vitdria
da selecdo na Copa do Mundo 1970, o ufanismo brasileiro. A forte propaganda governamental
utilizava os ganhos do tricampeonato a seu favor enquanto pessoas eram torturadas e mortas nos
pordes, sem que grande parcela da sociedade soubesse - ou fingia ndo saber - ou pudesse evitar
(CORDEIRO, 2009). Foi, também, durante a sua governanga que o famoso slogan “Brasil: ame-0
ou deixo-0” foi criado para reprimir qualquer individuo que levantasse alguma manifestacdo

contréria ao que era imposto.
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Figura 5: Brasil: ame-0 ou deixe-0. (Adesivos difundidos durante o governo Médici.
Nosso Século. Sdo Paulo, Abril Cultural, n. 78, p. 183)

AME-O OU DEIXE-O

Fonte: PAES, 1995

Em 15 de Marco de 74, a Era Médici chegou ao fim com inimeras denuncias de violagdo
aos direitos humanos e com desaprovacdes da sua politica econémica. A concentracdo de renda e
0 aumento exponencial da divida externa fizeram com que os impostos aumentassem durante 0s
anos conseguintes, atingindo, principalmente, a populacdo mais pobre.

Em uma nova fase da ditadura militar, a qual ja& demonstrava alguns sinais de
enfraquecimento. O presidente da Petrobras, Ernesto Geisel, foi escolhido por um colégio eleitoral
constituido por membros do Congresso e da Assembleia Legislativa (foi eleito em 15 de janeiro de
1974 por meio da vitoria arenista sob a chapa do MDB, formada por Ulysses Guimarées e Barbosa
Lima Sobrinho, por um placar de 400 votos a 76) como 0 mais novo presidente da nagdo. O seu
mandato nasceu sob um ambiente de transicao politica, evidenciada na op¢do conservadora de uma
abertura “lenta, gradual e segura” (MACARINI, 2011). Todavia, mesmo com esse processo, €
fazendo parte da linha Sorbonne, a censura aos jornais e a morte de presos politicos prosseguiu em
nome da manutencdo do poderio das Forgcas Armadas.

Como exemplo da perpetuacdo da tortura, ainda presente nesse periodo, pode ser citado
assassinato do jornalista da TV Cultura, Vladimir Herzog. Tal episddio resultou numa comogéo na
sociedade contra 0 governo: mais de dez mil pessoas se reuniram em um culto ecuménico na
catedral da Sé, em Sdo Paulo, em homenagem ao profissional (ILUSTRADO, 2020). Outro
momento marcante foi a morte do operario Manoel Filho durante um interrogatdrio no Il Exército,
também em Séao Paulo, em janeiro de 1976. Em ambas ocorréncias, os militares alegaram suicidio.
Entretanto ndo convenceram totalmente a opinido publicas (ILUSTRADO, 2020).

Em relacdo ao sistema econdmico, o periodo que ja sofria com o fim do “milagre”, se

deparou com a crise internacional do petréleo articulada pelos paises arabes, a partir de 1973. Por
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esse motivo, o setor da economia de Geisel desenvolveu o Segundo PND (Plano de Nacional de
Desenvolvimento), que diferentemente do Primeiro, elaborado na gestdo de Delfim Netto, visava
desenvolver em larga escala as industrias de base - por meio da producdo de méquinas, ferro, aco
e eletricidade. Segundo Macarini (2011), o governo lancou o Plano (executado formalmente a
partir de 1975) com o intuito de dar prioridade ao crescimento nacional e se posicionar no combate
a inflacéo.

Em meio a varios atos baseados no Al-5, 0 que mais apresentou contradi¢des nesse
governo foi o realizado em abril de 77, quando Geisel o utilizou para fechar novamente o Congresso
Nacional (seu ultimo fechamento foi em dezembro de 68, quando Costa e Silva, utilizou o Al-5
para “combater ideologias contrarias a tradicao dos brasileiros.”) (DUARTE, 2011), evidenciando,
desse modo, que as medidas repressivas e antidemocraticas ainda se faziam vigentes. O general,
que nédo se conformou com o cendrio das elei¢Bes diretas para senadores, governadores e deputados
em 1974, ja que elas resultaram na elei¢do de diversos candidatos da oposi¢do - MDB - (Movimento
Democratico Brasileiro)’, mostrando a insatisfacdo de parte da populacéo com o regime, formulou
vérias reformas constitucionais que ficaram conhecidas como “Pacote de Abril”, para assim
favorecer os aliados militares do ARENA (Alianca Renovadora Nacional)® e auxiliar na

permanéncia do presidente. Sdo exemplos das principais medidas do Pacote de Abril:

O mandato do presidente da Republica passava a ser de seis anos, 0s
governadores continuavam sendo eleitos indiretamente por um colégio de
deputados estaduais e delegados da Camara de vereadores, um em cada trés
senadores passava a ser eleito indiretamente e a Lei Falco® era estendida a todas
as eleices diretas. O Congresso permaneceu fechado durante 14 dias, reabrindo
sob o impacto dessa nova situacdo (DUARTE, 2011, p.8).

" partido politico de centro, fundado em 1966, que abrange uma multiplicidade de ideologias. Estava em veemente
oposicdo a ditadura militar e a0 ARENA. Foi extinguido no final da década de 70 e reestruturado posteriormente,
gerando a criagdo do Partido dos Trabalhadores (PT), Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) e Partido
Democratico Trabalhista (PDT).

8 Partido politico de centro, fundado em 1966, que abrange uma multiplicidade de ideologias. Estava em veemente
oposicdo a ditadura militar e ao ARENA. Foi extinguido no final da década de 70 e reestruturado posteriormente,
gerando a criagdo do Partido dos Trabalhadores (PT), Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) e Partido
Democratico Trabalhista (PDT).

9 Lei brasileira criada pelo Ministro da Justica Armando Falcdo, em julho de 1976, no governo de Ernesto Geisel, que
limitava o tempo de propaganda eleitoral nas televisdes e radios de candidatos a cargos politicos. O objetivo da Lei
era conter o avango do MDB (Movimento Democratico Brasileiro) - partido de oposicdo que no mesmo ano conquistou
a maioria das cadeiras no Senado e ampliou sua bancada de deputados - e auxiliar na permanéncia do regime.
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Apesar de manter, ao longo de sua lideranga, muitas posi¢des antidemocraticas, Ernesto
Geisel finalizou seu governo dando sinais para um breve e possivel retorno da democracia no
Brasil. Com o Congresso ja aberto anteriormente, em outubro de 78 aconteceu a extin¢do do Al-5
e de todos aqueles que cometessem alguma violacdo a Constituicdo. Vale ressaltar que, em
substituicdo do Al-5, foram implementadas na Carta Magna certas salvaguardas para a defesa do
Estado ditatorial, como, por exemplo, o “estado de emergéncia” (CODATO, 2005). Outra
importante agdo, que desenhava uma abertura, foi a revogagdo do decreto que havia banido do
Brasil 120 exilados politicos. Para llustrado (2020), tal acdo foi a pioneira para promover uma
futura reconciliacdo politica.

Em 1979, o general Jodo Baptista Figueiredo, sucessor de Geisel, e provindo do ARENA,
subiria a0 comando da nagdo como aquele que seria o Gltimo militar do periodo ditatorial, que ja
se encontrava em sua fase de declinio. Segundo Codato (2005), a abertura politica continuou no
governo de Figueiredo, devido a normalizacdo da atividade dos parlamentares e a continuidade de
eleicbes periodicas. O governo desse militar, que durou seis anos e foi 0 maior de todo o regime,
esteve constantemente sob muitas criticas, principalmente pela linha dura que, com o pensamento
de que ndo conseguiriam obter seus beneficios (0 esquecimento da sociedade e da area juridica
acerca da realizacdo dos crimes contra os direitos humanos) no final da ditadura, ndo apoiaram a
candidatura e permanéncia de Figueiredo.

Em contrapartida as idealizacdes de parte das For¢as Armadas, em seu primeiro ano no
comando da nacéo, Figueiredo aprovou a Lei da Anistia (lei n 6.683/79), a qual anistiava tanto os
presos politicos pelos militares quanto os préprios torturadores e assassinos fazendo assim, com
que eles saissem vagarosamente de cena de forma apaziguada e passiva, sem serem
responsabilizados pelos crimes que cometeram sob a salvaguarda do Estado. Anistiados, 0s autores
desses crimes ndo poderiam sofrer sangfes penais por seus atos, haja vista que eles deveriam ser
apagados para o “sepultamento em nome da paz”, como se referia o Presidente (GUIMARAES,
2022). Vale ressaltar que a lei continua em vigéncia até hoje.

Em um tempo de total desestruturagdo econémica, 0 regime passou por mais uma
profunda crise que afetou demasiadamente a populagdo. Entre 1981 e 1984 a inflagcdo da nagdo
chegou a bater 200% ao ano e o nimero de desempregados cresceu exponencialmente. “Em 1983
a economia brasileira atravessou mais um ano de recessao: quedas de 2,9% do PIB, de 5,9% da

industria e de 0,5% da agropecuaria. Esses nimeros ndo revelam a real profundidade da crise.”
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(MACARINI, 2008, p.47). Vale dizer que Figueiredo buscou intervir de inimeras formas para
driblar tal crise que, a despeito disso, perdurou por toda a década de 80, a chamada “década
perdida”.

No ultimo ano do governo Figueiredo, grande parte da populagéo ja proclamava pela volta
da democracia em sua amplitude, expressa principalmente por meio das eleicbes diretas e
periddicas para vereadores, prefeitos, governadores, deputados, senadores, e, em especial, para a
cadeira da presidéncia da Republica. Com isso, manifestacbes em todo o Brasil surgiram em 1984,

",

As chamadas “Diretas Ja!” buscavam que as elei¢cdes daquele ano fossem realizadas por votos
diretos. Para Delgado (2003), tal campanha se caracterizou como um dos maiores movimentos da
historia do Brasil e que a grande ocupacao nas ruas e pracas pode ser considerada uma associacao
entre o0 desejo da volta da democracia e da coletividade em prol da liberdade. Apesar dos
incontaveis protestos, a eleicdo daquele ano ainda aconteceria sem a participacdo democratica da
sociedade.

Ainda no processo de redemocratizacdo, em 15 de janeiro de 1985, Tancredo Neves,
pertencente ao MDB, tornou-se o primeiro presidente sem vinculo direto com as trés For¢as em
quase 21 anos. Entretanto, ainda foi eleito via elei¢des indiretas no Colégio Eleitoral. Mas, em
decorréncia de questdes de salde, Neves ndo tomou posse da presidéncia e, seu vice, José Sarney,
se tornou presidente do Brasil pelos cinco anos seguintes. Sua lideranca estatal ndo pode ser vista
como um periodo “de transi¢ao”, ou como “misto” (semidemocratico/semiditatorial). E possivel
caracteriza-la, segundo Codato, como a ultima fase do ciclo de governos ndo democraticos do
Brasil (2005). A afirmacdo € veridica porque Sarney foi o ultimo Presidente ndo eleito por voto
popular e direto.

Na Era Sarney, impactos econémicos oriundos do regime militar se fizeram presentes e
foram responséveis por uma hiperinflagdo, a qual se encontrava em 235% ao ano no inicio do
governo. A partir disso, com objetivo de tentar refrear a ascensdo da crise, 0 presidente criou o
Plano Cruzado I e 11, em busca da valorizacdo da moeda nacional. Todavia, a inflagdo cresceu ainda
mais que nos periodos ditatoriais e chegou a atingir alarmantes 1700% ao ano no final de seu
mandato. Segundo Macarini (2009), tal colapso financeiro se configura como a maior crise
brasileira desde os primoérdios industriais. O autor afirmou que as taxas de investimento estavam

tdo escassas que ninguém tinha a esperanca de uma “luz no fim do tinel.”
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Marcando ainda mais o fim da ditadura e o retorno & democracia, em 5 de outubro de
1988, foi promulgada como lei suprema e fundamental do pais: a sétima Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil, a qual é utilizada até os dias atuais. Nela inimeros direitos retirados na gestdo
dos militares, ou nunca antes conquistados, na historia brasileira foram garantidos a populacao.
Entre as principais atribui¢des cita-se a plenitude da liberdade de expresséo, anteriormente violada
e a asseguracdo de tal liberdade em sua amplitude (manifestacéo artistica, intelectual, religiosa, de
pensamento, de informacéo, etc).

No ultimo ano da década de 80, a sociedade brasileira voltava, ap6s 25 anos, as urnas para
eleger o novo presidente. Apds 15 anos do lento processo de abertura, o terrorismo militar foi
completamente substituido pela democracia representativa com a criagdo da nova Carta Magna e a
execucao de eleicBes diretas para o lider da nagdo (LAMOUNIER, 1991). Fernando Collor de
Mello foi empossado em 15 de marco de 1990, colocando um ponto final no processo de
redemocratizacdo e extinguindo formalmente a ditadura, dando assim inicio a Nova Republica.
Segundo Codato (2005), de acordo com os estudiosos, a década de noventa foi a fase de
restabelecimento da democracia liberal no Brasil.

Por fim, € importante ressaltar que, mesmo ap6s quase 40 anos de seu término, esse
periodo da histéria contemporanea brasileira influencia fortemente os nossos dias atuais. Muitos
civis e militares persistem com afirmagdes de que a ditadura foi essencial para o desenvolvimento
econémico e moral da sociedade e de que ela deveria ser instaurada novamente. Por esse motivo,
as resisténcias, assim como no passado - como, por exemplo, os musicos da MPB, através das
composicOes de "Cancdes de Protesto” - precisam estar fortemente atentas para defender a

democracia.

1.3 O Ato Institucional NUmero Cinco e os Anos de Chumbo

Na historia do Brasil muito se conhece a respeito dos impactos do Ato Institucional de
Numero Cinco (Al-5) na politica e no corpo social. Promulgado em 13 de dezembro de 1968, por
pressao militar, o governo do general Arthur Costa e Silva, fechou o Congresso Nacional e aplicou
0 novo instrumento do autoritarismo que concedeu ao Estado uma forca antidemocratica

demasiada. Para Motta (2018) o Ato trouxe um aprofundamento maior para a era ditatorial, haja
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vista que, se comparado aos quatro outorgados anteriormente, ele ndo possuia uma data especifica
para sua expiracao e poderia conceder ao militarismo a lideranca eterna da nacéo.

De acordo com Motta (2018), até mesmo certos apoiadores do regime, como a imprensa
nacional e o Estado norte-americano, os quais apoiavam uma ditadura moderada que estivesse junto
com as instituigdes liberais, ndo hesitaram com a liberacdo do novo Ato. Para os diretores da
imprensa, a problematica surgiu com a presenca repentina de policiais e militares nas redacdes, o
que inflou a censura para esse setor. J& para os EUA, cujos representantes, como, por exemplo,
diversos diplomatas, comecaram a dialogar com a oposic¢do brasileira, o Al-5 foi considerado
probleméatico (MOTTA, 2018). Uma exemplificacdo disso é a preocupacdo do Secretario
americano Dean Rusk que, em um documento interno do Departamento de Estado, declara que o
Ato foi uma resposta desproporcional e que poderia levar o Brasil a uma ditadura muito mais
violenta. Entretanto, a maior preocupacdo estadunidense era, realmente, 0s impactos nas suas
relagbes monetarias com a elite.

Segundo Soares (1989), cada um dos atos institucionais foram instrumentos, utilizados
pelos ditadores, muito maiores do que se pode chamar de censura, em especial o quinto Ato. Sendo
assim, o que diferencia e atribui tamanha significacdo ao que foi expedido em dezembro de 68 se
comparado aos pontos constituintes do Al-1, Al-21° Al-3! e Al-4? A diferenca existe, pois, ele
foi responsavel por demasiadas implicacdes como, por exemplo, a conceicdo do direito ao
presidente de poder fechar o Congresso Nacional, a Camara dos Vereadores e as Assembleias
Legislativas, a apreensdo legal de posses da populacdo, a cassacdo de mandatos e a retirada de
direitos politicos, intervencdes federais tanto nas cidades quanto nos estados, entre outros.

Ou seja, a partir de tais implicacdes aconteceria uma concentracdo de poder muito intensa
nas maos do Executivo, representado pela figura do presidente, em detrimento do Legislativo e do
Judiciario, o que implicaria em rupturas consideraveis na democracia brasileira, j& que o

estabelecido na liberal democracia é haver uma divisdo entre os trés Poderes (SOLLA, 2020).

10 bocumento oficializado em 27 de outubro de 1965 com trinta e trés artigos que intensificou o poder dos militares
no governo da nagdo. A partir de sua liberag&o fora autorizado a dissolug&o de partidos, o decreto de 180 dias de Estado
de Sitio, pelo presidente, sem a aprovacdo do Congresso Nacional, a demissdo de funcionarios - considerados de
oposicao - politicos dos estados, entre outros.

1 bocumento oficializado em 5 de fevereiro de 1966. Entre seus principais artigos, a definicdo de elei¢Bes indiretas
também para governadores de estados, e seus vices, foi 0 que ampliou ainda mais o poderio dos militares.
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Como exemplo dessa concentracéo, entre 0s dozes artigos, apresento o paragrafo primeiro do artigo
de numero dois que diz que: “Decretado o processo parlamentar, o Poder Executivo correspondente
fica autorizado a legislar em todas as matérias e exercer as atribuicdes previstas nas Constituicdes
ou na Lei Organica dos municipios” (BRASIL, 1968).

Uma forte implicagdo aconteceu também com a suspensdo do habeas corpus para crimes
politicos. Ou seja, aqueles que fossem por algum motivo, ou mesmo com a auséncia dele, acusados
de criminosos pelo sistema militar, ndo tinham direito & defesa propria, impossibilitando, até
mesmo, um requerimento de advogado. Segundo Paes (1995), com a utilizacédo deste artigo, antes
mesmo da divulgacdo do Ato, as prisdes de estudantes, trabalhadores, artistas, intelectuais e
politicos - identificados como antagonistas do povo - aconteceram em expressivas quantidades.

Outro ponto do Ato a ser citado, o qual afeta diretamente as liberdades individuais, é a
retirada da liberdade politica tanto de vereadores, deputados, governadores e senadores quanto de

cidaddos comuns. O artigo quarto afirma que:

No interesse de preservar a Revolucdo, o Presidente da Republica, ouvido o
Conselho de Seguranca Nacional, e sem as limitagdes previstas na Constituigéo,
podera suspender os direitos politicos de quaisquer cidaddos pelo prazo de 10 anos
e cassar mandatos eletivos federais, estaduais e municipais (BRASIL, 1968).

Por fim, vale dizer que a liberacdo do Ato trouxe uma cara mais sombria e sanguinolenta
para o regime. Com a falta de liberdade de expressdo e direitos basicos aos civis, a oposic¢éo juntou
suas forcas para tentar impedir o abuso de poder dos militares, resultando assim no aumento do
nimero de mortos, torturados e desaparecidos. Desde o ano anterior, era nitida a crescente taxa do
ativismo opositor oriundo de movimentos sociais (expressos nas manifestacbes populares e na
atividade de grupos politicos, como os do MDB e da Frente Ampla), entretanto em 68 o contexto
politico efervesceu de modo muito mais grave devido ao aumento de acGes terroristas, tanto da
direita quanto da esquerda (MOTTA, 2018). Assim, dava-se inicio assim aos chamados “Anos de
Chumbo”, o periodo temporal no qual € feito o recorte desta monografia.

No ano seguinte, com a chegada de Emilio Garrastazu Médici ao poder, comegaram 0s
Anos de Chumbo na nacao brasileira. Historiadores afirmam que as proporcfes excessivamente
conservadoras e de carater antidemocrético, pds Al-5, foram fortemente enfatizadas com maior

rigor durante o governo Médici (DINIZ, 2017). Tal periodo recebe essa nomenclatura, pois € nele
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que acontecem 0s anos de maior censura da ditadura civil-militar. O chumbo, elemento quimico
pesado e tdxico, faz uma referéncia tanto ao sofrimento da populacao que se via sem saida no meio
de tanto peso, através da repressdo politica e ideoldgica, quanto as balas de revolver e
metralhadoras utilizadas.

Desde 0 golpe de 64, a democracia brasileira vinha sendo desestabilizada de forma
abrupta. Entretanto, o governo Médici se destaca, pois é nele que ocorre 0 avanco exponencial da
censura. O momento histérico entre o final de 1968 e 1974, antes do inicio do processo de abertura,
é definido pelo cerceamento da liberdade de imprensa e de expresséo, exilio forcado de pessoas,
desaparecimento e morte de centenas de ativistas e presos politicos, se caracterizando como a
expressao maxima de represséao da ditadura (NAPOLITANO, 2014).

Os Anos de Chumbo, ou melhor, periodo da intensificacdo da tortura, também recebeu
esse nome pois ficou marcado por embates, em diversos ambitos, entre grupos de direita e esquerda.
O aumento das revoltas estudantis e operarias contra os militares resultou num momento de terror
para os ditadores que, para se defenderem, aumentaram a repressdo aos referidos individuos.
Segundo Napolitano (2014), no governo Médici, o cenario mais preocupante para o governo estava
formado: a radicalizacdo dos estudantes e operarios, a qual cresceu devido influéncias da classe
média - que comecou a se opor aos militares -, e pelo discurso de estudiosos e artistas de esquerda.

Foi nesse contexto histdrico que a esquerda brasileira se apresentou ainda mais impotente
contra as acOes do regime. A resisténcia armada (a qual contava com Carlos Marighella, Joaquim
Cémara Ferreira, Mario Alves e Carlos Lamarca, como lideres - todos os citados foram
assassinados) passou a se organizar, belicamente, para derrubar a ditadura. Com a criacdo das
chamadas guerrilhas urbanas, esses grupos promoveram sequestros de embaixadores, para vingar
0s presos politicos injustamente, e financiaram as guerrilhas rurais, com a instalacdo de locais de
treinamento no interior da nacdo (PAES, 1995). Vale dizer que grande parte do corpo social ndo
aderiu aos movimentos pois, devido a difusdo de ideias dos militares a partir da divulgacdo da

imprensa, eles enxergavam tais agentes como inimigos da patria e terroristas.

1.4 A censura como estratégia de fortalecimento do regime

A censura é definida como a proibigdo da circulagdo publica de trabalhos artisticos e

conteudos informacionais. Muito utilizada em regimes ditatoriais, para cercear a liberdade de
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expressdo e pensamento, ela € imposta baseada no olhar politico e moral do grupo que se encontra
no poderio da nacdo, atuando como propagadora de idealizacdes para a manutencdo dele. Todo
tipo de censura tem uma ligacédo politica, pois ao imputar uma visao singular sobre temas vastos e
que deveriam ter indmeras visdes, torna o ato censorio politico em sua esséncia (QUINALHA,
2020).

Na ditadura brasileira ndo aconteceu diferente. A censura repressiva dos militares tomou
conta dos setores da sociedade, dos diversos meios de comunicagéo e das artes. Segundo Montagna
(1986), os militares e 0s grupos extremistas de direita, com o discurso de que estavam promovendo
uma missdo combativa ao “comunismo” e concedendo maior seguranga para os cidad&os, criaram
diversos 6rgéos de repressdo. Dentre eles, citam-se: 0 DOI-CODI (Destacamento de Operacdes de
Informacdes - Centro de Operacdes de Defesa Interna), distribuidos em diversos estados do Brasil;
0 CCC (Comando de Caca aos Comunistas), criado em S&o Paulo por estudantes da Mackenzie e
da Faculdade de Direito do Largo do Machado; a OBAN (Operagdo Bandeirante), com sua sede na
cidade de S&o Paulo; o SNI (Servigo Nacional de Informacgdo), no Rio de Janeiro, e 0 DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social), com sedes em diferentes cidades, criado em 1924 e
utilizado no Estado Novo.

Os censores desses 0rgaos atuaram por longos anos do regime, aplicando das punicGes
mais simples, como adverténcias orais, as mais severas, como torturas psicologicas, fisicas
e morais e assassinatos de opositores radicais e, também, de qualquer pessoa que levantassem
questdes divergentes a ditadura. Como exemplo, os empresérios das fabricas chamavam o DOPS
por desentendimentos oriundos dos trabalhadores que ndo os agradassem. As reivindicacdes
laborais eram vistas pelos patrdes como subverséo e eles direcionavam os trabalhadores para
punicdes no quinto andar do DOPS ou nos porbes do DOI-CODI, os quais estavam distribuidos
em varios estados da Federacdo (MONTAGNA, 1986).

O CCC foi criado na Faculdade de Direito do Largo do S&o Francisco, em Sao Paulo, por
individuos de extrema direita, ainda no final do governo Jango, com o intuito de se opor
violentamente aos militantes de esquerda, com enfoque nos estudantes e operarios (LOPES, 2014).
Em relacdo, a OBAN, criada em 69, visava a investigagdo e o desmonte de qualquer grupo
comunista que estivesse planejando revolugdes contra as Trés Forcas. Segundo Melo (2012), tal
organizacao, que é considerada a mée do posterior DOI-CODI, utilizou a tortura como técnica nos

interrogatdrios. Ja o SNI foi fundado em 64 pelos militares para analisar e controlar as informagdes
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a respeito da nacdo, no Brasil e no exterior. Tal sistema criou as chamadas leis de Seguranca
Nacional, as quais visavam elaborar informacGes para fomentar idealizacbes no corpo social
(SLAVIEIRO, 2015).

O cerceamento promovido por essas e outras instituicdes foram efetivados nos ambitos
informacionais, culturais e artisticos, como, por exemplo, na televisdo, no cinema, em jornais,
livros, revistas, nas artes visuais, no teatro e na musica, entre outros. Os militares se preocupavam
com a possibilidade que tais meios possuiam de convencer a populagdo dos erros cometidos por

eles, convocando-a para uma futura revolta.

Com as cassacOes, censura, repressdo aos partidos, imprensa e organismos
representativos da sociedade civil, a cultura teria seu papel revalorizado pelos
grupos de oposi¢do, servindo como ponto de contato entre aqueles agrupamentos
politicos colocados na ilegalidade e a populacéo civil. (ALMEIDA, 1996, p. 66)

Para alguns os escritores, tanto de jornais quanto de revistas, o periodo ditatorial foi arduo.
Muitos jornalistas e colunistas tiveram suas publicagcbes retiradas de circulagdo pelos
departamentos de repressdo, 0s quais obrigavam a colocacdo de novas matérias no lugar das
proibidas, por apresentar indicios minimos de aversao a situacdo da nacdo na época. O jornal da
Tarde publicava, no lugar das lacunas censuradas, receitas culinarias, ja os semanarios Movimento
e Opinido aplicavam tarjas pretas, enquanto a revista Veja protestava com imagens de demonios
(REIMAO, 2011).

Para livros a situacdo era analoga. Assuntos que abordassem de forma ficcional ou real o
que estava se passando no Brasil, de estudos filoséficos e morais, ou de cunho marxista eram
retirados a forca. Segundo Reimdo (2011), o episddio de terror cultural direitista dirigido aos livros,
elaborado por meio de diversas a¢cdes do Ministro da Educagdo Flavio Suplicy de Lacerda, foi um
dos piores ocorridos na ditadura. Ele organizou o fechamento de bibliotecas e queimou obras de
Graciliano Ramos, Paulo Freire, Eca de Queiroz, Jean Paul Sartre, entre outros escritores, quando
era reitor da Universidade do Parana. No Ministério continuou confiscando e proibindo livros que
considerava, por minimas razdes, de cunho comunista.

Nas producdes cinematograficas, trago como exemplo o longa-metragem de ficcdo da
cineasta Maria do Rosario (1949-2010), “Marcados para viver”. O filme, dirigido por uma mulher,

foi censurado, pois feria nitidamente os principios difundidos pelos militares. Segundo Oliveira
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(2020), Maria inovou no cinema nacional ao trazer nas telas uma protagonista que aborda
naturalmente questdes acerca da sexualidade e apresenta identidades de género fora da logica
binaria (masculino/feminino). Além desse, outros filmes foram censurados por trazer & tona
vivéncias contrarias as enxergadas pelos censores como corretas e dignas, ao serem medidas pelo
conteudo politico e ideoldgico presentes na obra (DEL DUCA, 2019).

Outra area artistica impedida de promover suas idealizacdes e pensamentos foram as artes
visuais. Assim como a masica e o teatro, que sdo amplamente conhecidos no corpo social como
formas artisticas que foram censuradas e se opuseram ao regime, as artes visuais também sofreram
san¢des com a era ditatorial. Em 69, ap6s promulgagédo do Al-5, os censores vetaram a Pré Bienal
de Paris - projeto que selecionava artistas brasileiros que iriam para Paris -, que aconteceria no
MAM (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) devido a publicacéo da fotografia de Evandro
Teixeira, a qual apresentava um policial caindo de sua motocicleta. Os militares alegavam que tal
imagem néo poderia ser exibida em terras francesas (RENNO, 2020)

As artes cénicas, expressas nos palcos dos teatros, traziam em suas apresentacdes a
realidade do Brasil: a pobreza abundante em grande parte da sociedade. Por isso, a direita elitista e
os militares que buscavam a todo custo ocultar o fato da escassez econdmica vivenciada na nagéo,
passaram a censurar essa area de manifestacdo artistica. Segundo Costa (2006) o Exército e a direta
se uniram para extinguir as pecas com o discurso de que era impossivel ir ao teatro ja que nele s6
era retratado fome e pobreza, 0 que ndo era veridico, ja que o0 exposto ali era sobre como estava o
pais e as possiveis maneiras de combater a miséria. Um exemplo famoso a ser mencionado é o
Show Opinido, estreado no teatro Shopping Center Copacabana, sede do Teatro de Arena no Rio
de Janeiro, dirigido por Augusto Boal, estrelado por Nara Ledo, Jodo do Vale e Zé Kéti e langado

como ato de resisténcia em dezembro do ano do golpe.
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Figura 6: Zé Kéti, Nara Ledo e Jodo do Vale no Show Opinido

Fonte: ALMEIDA, 1999

Em conclusédo, a masica foi outra expressao artistica que atuou de maneira veemente e
reconhecida contra as imposic@es ditatoriais e, por essa razao, foi alvo de censuras e criticas durante
todo o regime. Varios artistas do meio musical tiveram suas cancOes retiradas de circulacdo por
apresentarem denlncias ao militarismo e aos acontecimentos do Brasil. Dos diversos géneros, a
MPB, com as chamadas Cancoes de Protesto, se destacou na luta pela democracia. Segundo Filipini
(2017), ao usar aquilo que é de carater nacional e popular, esse movimento, que canta a denuncia,
apresenta a opressdo e envia a mensagem, € o protagonista da resisténcia e antagonista do sistema
repressivo. Sendo assim, € preciso compreender como essa manifestagdo da arte atuou no periodo:
Como ela surgiu e se desenvolveu? A quem combatiam? Quem a produzia? Era de cunho filosoéfico,

ideoldgico, moral ou politico?
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CAPITULO 2: A CENA MUSICAL NA DITADURA: UM PANORAMA

O segundo capitulo desta monografia tem por finalidade percorrer os caminhos da musica,
em especial da MPB, nos “Anos de Chumbo” da ditadura civil-militar-empresarial brasileira. Nele
é exposto 0s principais movimentos musicais, suas caracteristicas e divergéncias. E apresentado,
também, o conceito do que a sociedade enxerga como MPB, como ela surgiu e se popularizou, a
discussdo do termo no campo académico atual e alguns dos principais cantores, grupos e bandas
consagrados como opositores ao autoritarismo militar. Também é analisado como musicos,

cantores e intérpretes atuaram na resisténcia ao regime.

2.1 Os principais movimentos musicais e suas caracteristicas

Para além das fronteiras dos circuitos musicais, dos festivais e da oposi¢do direta ao
regime, outros inUmeros movimentos, e suas respectivas manifestacdes politicas, estiveram
presentes no contexto do periodo ditatorial brasileiro - alguns mais na linha de frente da oposicao
como, por exemplo, a MPB e a Tropicélia, enquanto outros ndo demonstraram explicitamente, em
suas cancdes e performances, apoio a um lado, como no caso da Jovem Guarda. Sendo assim, esse
topico tem por finalidade explicar a importancia desse cenario musical, visando apresentar o seu
papel e como atuou em momentos do regime militar.

Apesar de ter seu desenvolvimento oriundo do final dos anos 50, antes da ditadura, a Bossa
nova € um dos géneros que marcou presenca durante os primeiros anos dos governos militares. Ao
trazer uma abordagem mais minimalista, com influéncia do jazz americano, 0 movimento chegou
para quebrar os padrdes de uma musicalidade operistica, com grandes arranjos e performances
vocais, muito comum nas décadas anteriores. Os musicos bossanovistas trouxeram um novo ritmo
e harmonia que destronaram o modelo sensivel ja vinculado a cangdo popular no Brasil e que, antes
da chegada desse novo género, se consolidava pela questdo do excesso (NAVES, 2004).

Ao trazer, em sua esséncia, a substituicdo de pesadas orquestras por um violao, piano e
sem altas performances vocais, além de manter elementos do samba, alguns nomes como Joédo
Gilberto, Carlos Lyra, Vinicius de Moraes e Tom Jobim, Newton Mendonga e Nara Ledo podem
ser citados como difusores na criagdo desse movimento. Repentinamente, o género explodiu de tal

modo que a musica “Garota de Ipanema”, de Tom Jobim, se tornou um marco temporal na



41

musicalidade brasileira. Hoje, a cangéo é mundialmente conhecida e possui regravagdes de famosos
artistas internacionais, como Frank Sinatra e Amy Winehouse. Segundo Saggiorato (2022), a
apresentagdo de Jobim e de outros em 62, no Carnegie Hall, em Manhattan - Nova lorque - se

caracterizou como o auge da Bossa Nova, ja que a partir disso 0 mundo passou a cultua-la.

Imagem 9: Nara Ledo, Zé Kéti, Nélson Cavaquinho - o didlogo entre a Bossa Nova e 0 samba do morro
. E I _

Fonte: ALMEIDA, 1996

Para estudiosos da musica, a Bossa Nova comecou a ter seu declinio no comeco do regime
militar, a partir da ascensdo da MPB — movimento musical, formado pela unido de outros géneros,
como, por exemplo, 0 Samba e a propria Bossa Nova, que trouxe um novo panorama pro cenario
da musica nacional, a partir da promogéo de reflexdes na sociedade, por meio das chamadas
Cancdes de Protesto. Para Naves (2004), esse acontecimento, que ocorreu ja na década seguinte ao
seu desenvolvimento, foi devido a introducdo de novos contextos na cancdo popular. Assim,
quando o sucesso “Arrastdo”, de Edu Lobo e Vinicius, tomou conta das radios a transi¢ao entre os
géneros comegou a acontecer e a popularidade dos bossanovistas foi diminuindo. Entretanto, isso
ndo significou o término do estilo (NAVES, 2004). Vale relembrar que “Aguas de margo”,
produzida por Jobim, ainda foi um sucesso de vendas e reproducfes anos depois.

Outro género de sucesso estrondoso, todavia de tempo consideravelmente curto, foi o
Tropicalismo. Surgido no ano de 1967, com o |11 Festival da Cancéo da Record, e as apresentacdes
de Gilberto Gil e os Mutantes, e de Caetano Veloso com os Beat Boys (OBERDERFER, 2018), a

Tropicédlia chegou hasteando véarias bandeiras de modificacbes no cenario musical. Esse
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movimento buscou o alinhamento da musicalidade feita no Brasil com as produces e influéncias
internacionais. Para a efetivacdo disso era necessario que 0s novos recursos técnicos de composicao
e producdo, como a utilizacdo de instrumentos eletrdnicos - guitarra elétrica - pertencentes ao rock,
fossem introduzidos (JARDIM, 2017).

A onda da Tropicélia buscava reconectar a cultura do Brasil com sua diversidade
(ALMEIDA, 1996). Desse modo, pode-se dizer que as mudancas projetadas pelo género nao foram
exclusivamente de carater musical, mas também de comportamentos, atitudes e vestimentas. Eles
buscavam isso, pois ao analisar a situacdo do pais, por conta da ditadura militar, que buscava impor
0 conservadorismo e o nacionalismo exacerbado, concluiram haver uma caréncia de inovagoes e
de personalidade nos cidadaos brasileiros (ALMEIDA, 1996). Sobre essa mudanca no pensamento
da sociedade, Eduardo Jardim (2017, p.68) diz que: “Caetano Veloso, principal formulador da
orientacdo tropicalista, entendia que toda arte relevante do ponto de vista da critica social e politica
deveria também ter também uma forma inovadora.”

Esse movimento mobilizou em diversas esferas a musicalidade brasileira ao imprimir nela
um carater mais amplo, com a unido de varios géneros. Segundo Tatit, a Tropicalia chegou com
uma novidade: a grande solucgdo para a vitalidade da Musica Popular € a “mistura” de estilos (USP,
2019). Tal mudanca néo foi bem vista aos olhos de certos grupos, como os alguns cantores de MPB
e samba e por parte da sociedade - que declararam com autoridade que a “musica de verdade” era
produzida completamente com elementos nacionais, com a auséncia de estrangeirismos e da
guitarra elétrica. Para Drescher (2021), essas afirmagdes eram feitas por individuos da elite, ja que
a grande massa do corpo social nem fazia distin¢cdes entre essas diferencas impostas por tais
artistas.

Estimulado pela prépria TV Record, que lucrava rios com esses embates, essa questdo
ideoldgica se transformou em algo téo grandioso para musicos e intelectuais da época que no més
de julho de 67, em S&o Paulo, houve uma manifestacdo, realizada do Largo do Séo Francisco ao
Teatro Paramount, contra a guitarra elétrica. Artistas consagrados da MPB como Elis Regina, Edu
Lobo e até mesmo Gilberto Gil, que esteve presente na difusdo inicial dos ideais tropicalistas e,
contraditoriamente costumava usar a guitarra em suas performances, participaram. Segundo
Oberderfer (2018), a justificativa da marcha, realizada em pleno regime militar, era de que ndo se
podia aceitar um ataque imperialista estadunidense na mdsica nacional. Apesar da grande

repercussao na midia, esse movimento nao obteve nenhum resultado efetivo.
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Como mencionado anteriormente, a Tropicalia ndo foi somente um movimento musical.
Além de buscar mudancas nos valores morais e comportamentais da sociedade conservadora, como
por exemplo nos &mbitos estéticos, ela tinha um contato direto com as artes plasticas e visuais, com
a literatura, com o teatro e etc. Sobre a importancia do movimento nas artes plasticas, Napolitano
e Villaga (1998) declaram que a vanguarda é proveniente dos artistas concretistas e neoconcretistas
de 1959-60 e que buscavam a emocao, a qual foi feita por meio da critica aos grandes canones da
arte.

Por fim, apesar de ter diminuido sua a¢do no ambito nacional ainda na década de 70, os
tropicalistas tém um grande valor para a musicalidade brasileira até os dias de hoje. Apesar de um
tempo curto, eles moveram o pensamento de uma geracédo, trazendo uma nova viséo sobre a arte
no pais e seus respectivos artistas (OBERDERFER, 2018). Ainda, sobre o legado do género
continuar sendo mantido, uma matéria do jornal Intervalo afirma que: “o tropicalismo ndo vai
acabar porque tem bases solidas e perspectivas bem claras, e também, por ser algo realmente
brasileiro” (TROPICALISMO, 1968, p. 53).

Em continuidade aos ideais apresentados, um outro movimento que surgiu e teve seu apice
durante a ditadura foi a chamada “Jovem Guarda”. Tendo uma forte inspiracdo do rock
internacional - oriundo de grandes nomes, como Elvis Presley, Beatles e Rolling Stones -, 0
movimento cultural, produzido majoritariamente pela classe média, comecou a fazer sucesso nos
anos de 1965 com a criagdo de um programa com 0 mesmo nome do movimento. A programacéo,
que em pouco tempo de estreia se tornou lider de audiéncia, trazia convidados, que durante uma
hora apresentavam sucessos, lotando o auditério, onde a gravacdo ocorria, de fas histéricos
(CURIOSA, 2021).

A priori, 0 nome do programa iria se chamar “Os reis do ié-ié-i€” — em homenagem aos
quatro integrantes do The Beatles — ou “Festa de Arromba”, sucesso na voz de Erasmo Carlos.
Entretanto, por opcdo do publicitario Carlito Maia, 0 nome “Jovem Guarda” foi escolhido e surgiu
por meio da inspiracdo de uma frase do revolucionario soviético Vladimir Lénin, que dizia: "O
futuro pertence a jovem guarda porque a velha esta ultrapassada™ (SANTOS, 2014).

O trio de ouro, consagrado pelo programa da TV Record, era composto por Roberto
Carlos, Wanderléa e Erasmo Carlos. Roberto explodiu em 63 com a versao de “Splish Splash”,
feita pelo préprio Erasmo. J& Wanderléa vinha ganhando diversos concursos nas rddios nos anos

anteriores a explosdo do movimento no Brasil. O sucesso foi tdo avassalador que até a moda da
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época sofreu modificagcbes. O nimero de vendas nas jeans, saias e cinto e nos acessorios da marca
Calhambeque apresentou que o faturamento com o publico jovem e adolescente seria grande. Tal
acontecimento fez com que o preconceito da classe empresarial dominante para com o programa
caisse por terra (ALMEIDA, 1996). Sobre o sucesso de vendas e da incorporacdo da mdsica ao

universo jovem, é importante compreender que:

A iniciativa de criar marcas de roupas e outros objetos associadas as imagens dos
idolos ndo apenas garantiu o sucesso na comercializagdo das mercadorias como
contribuiu para a fixagdo das imagens dos artistas associadas ao estilo de vida
jovem. (ZAN, 2013, p.109)

Figura 10: Erasmo, Wanderléa e Roberto Carlos no auge da Jovem Guarda

* Fonte: ALMEIDA, 1996

Diferentemente os artistas da Jovem Guarda ndo procuravam denunciar, através das
Cancdes de Protesto, as problematicas do governo e da sociedade brasileira. Eles estavam mais
preocupados em abordar teméaticas como o amor, desilusfes da vida sentimental, festas, carros e
biquinis. Por conta disso, Curiosa (2021) diz que a Jovem Guarda foi muito criticada por aqueles
que lutavam na oposicdo ao regime, jA que, em um contexto tdo sombrio da historia, ndo
apresentava nenhuma revolta ou qualquer tipo de posicionamento aos acontecimentos da era
ditatorial. Considerado pelos opositores, como por exemplo os musicos das Cancgdes de Protesto e
do Tropicalismo, como um movimento alienado, essas criticas fizeram com que 0 movimento, que

guase ndo sofria com censura e repressao, crescesse exponencialmente. Ademais, vale dizer que,
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assim como a Tropicélia, por conta da questdo da defesa da utilizacdo das guitarras, esse
movimento foi duramente criticado pelos apreciadores da MPB.

Por fim, vale dizer que, na segunda metade de 1967, o sucesso estrondoso do Movimento
comecou a diminuir, devido a perda de audiéncia do programa. Esse momento foi impulsionado
pela saida de Roberto Carlos, que buscava investir em sua carreira solo, da apresentacdo do
programa, em janeiro de 1968 (BORGES, 2020). Vale dizer que, mesmo apos o fim do apice de
sua fama, e sem a presenca de Roberto, os artistas do género continuaram existindo, langando suas

musicas e propagando seu estilo.

2.2 A MPB e os festivais de musica no Brasil

Ganhando popularidade a partir da metade dos anos 1960, o conceito de MPB foi sendo
construido por meio do declinio gradual da primeira grande geracdo da Bossa Nova. A emergéncia
da MPB, que aconteceu em um cenario de grande autoritarismo no Brasil, vai mesclar alguns
elementos da Bossa Nova e do Samba e apresentar, em sua esséncia, expressdes de protesto nos
versos e apresentacoes de suas cancdes. Segundo Sheyla Diniz (2017), o “boom” desse género veio
em um momento de profundas mudancas na sociedade, na economia e na politica brasileira, ndo
somente aqui, mas, também, em outros paises do mundo. A socidloga ainda afirma que a MPB foi
uma forte embaixadora da desconstrucdo de ideologias e promotora de uma nova realidade no
ambito sociocultural e politico - que permitiu que a sociedade pudesse voltar a acreditar em suas
liberdades individuais e se opor ao autoritarismo e, além disso, conseguisse conhecer diferentes
realidades dos cidaddos nas mais diversas regides do pais.

Ainda na consolidacdo da MPB em territorio nacional, os Festivais de Musica cooperaram
demasiadamente para a disseminagdo do género. Eles surgiram como mecanismos opositores da
contracultura e perpetuaram a voz diante das problematicas atrocidades impostas pela elite da
sociedade, evidenciada com maior efetividade na ditadura civil-militar (OBERDERFER, 2018).
Para maior compreensdo desses acontecimentos, apresento os Festivais da Cancao, exibidos na
televisdo para todo o Brasil pela TV Excelsior, Rede Record e Globo.

E importante que se compreenda como o deslocamento dessa manifestacéo artistica para
a TV resultou em uma difusdo crescente da MPB em solo nacional, ou seja, para adentrar na

grandiosidade do que acontecia na época, € preciso compreender como eram produzidos tais
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Festivais. Primeiramente, as apresentacOes, que eram realizadas na frente de uma grande plateia,
possuiam um cunho competitivo, gerando assim uma juncao essencial entre masica e torcida. Sobre

esse fato, 0 musicologo Zuza Homem de Mello afirmou que:

Nascia, embora timidamente, um novo género de programa de televisdo, no qual a plateia
se manifestava e torcia. Como no futebol, havia a competicdo. Em vez de jogadores e
times, cantores e compositores. Em vez de estadios, os auditorios. Nascia uma nova
torcida no Brasil, a torcida pelas can¢Ges (MELLO, 2003, p. 51).

Os artistas performaram e expunham suas canc¢des para o publico e, por meio de etapas
eliminatorias, como no clima de uma Copa do Mundo, uma musica era consagrada a grande campeda
daquele ano. Segundo o produtor musical Solano Ribeiro, apesar de ter iniciado com o objetivo de
ser apenas um bom evento de exibicdo musical na TV, os festivais ganharam uma nova dimensao
pelas questdes politicas da ditadura e funcionaram como uma valvula de escape, tanto para 0s
musicos, intérpretes e compositores, quanto para parte populacdo, que de alguma forma pode
expressar seus sentimentos e manifestacdes, através da musica, em meio a censura da época
(FUTURA, 2015).

O primeiro grande evento desse porte foi transmitido no ano de 1965, em Séo Paulo, pela
extinta TV Excelsior, o qual teve por ganhador a composic¢do de Edu Lobo e Vinicius de Moares
“Arrastdo”, interpretada pela jovem Elis Regina. Essa can¢do é considerada um marco do inicio da
MPB, tanto no que diz respeito a sua tematica, a qual abordava a luta da classe dos pescadores pela
sobrevivéncia, quanto a forma com que Elis nega a delicadeza na interpretacdo, fator comum até
entdo nas apresentacdes da Bossa Nova (RODRIGUES, 2020). Vale dizer que, apesar de néo ter
apresentado altos indices de audiéncia, o | Festival apresentou mudancas significativas na forma
como a industria lidava com a musica produzida no Brasil.

No ano seguinte, o festival televisivo aconteceu na TV Excelsior e na Rede Record - sendo
de maior destaque o ocorrido na ultima. Para Napolitano (2014), tantos os discos/LP’s e 0s
programas que envolviam esse novo género musical traziam bastante lucro ja que os artistas dele
eram vistos como duradouros no ramo musical e ndo como mdsicos de um Unico sucesso. Neste
ano, duas cangdes levaram a maior premiagao, sendo elas “A banda”, composta por Chico Buarque
e apresentada por ele em conjunto com Nara Ledo, e “Disparada”, de Theo Barros e Geraldo

Vandré, interpretada por Jair Rodrigues. Esse festival foi de carater impar ao confirmar a expansao



47

da musica brasileira, pois nele foram atribuidas novas concep¢des para ela, tanto na area criativa
quanto na comercial. Ele evidenciou a amplitude e os lados diferentes da MPB, ja que “A banda”
era uma marchinha enquanto “Disparada” era uma moderna moda de viola (RODRIGUES, 2020).

Em 1967, o 111 Festival chegou com toda sua forca para se tornar o maior evento da época,
apresentando grandes nomes e introduzindo diversas novidades, como a guitarra elétrica na musica
nacional. Apesar de continuar dando énfase na exponencial divulgacdo da MPB, um outro
movimento musical, que dominaria os 1970 no Brasil, entrava em cena e comegava, aos poucos, a
introduzir seus elementos na musica nacional. A Tropicéalia surgiu como destaque neste festival,
trazendo um ato de ruptura com a MPB tradicional da época, com artistas que se comportavam de
modo completamente diferente e traziam uma nova forma de produzir masica para a sociedade
brasileira (OBERDERFER, 2018). Para Almeida (1996, p.77), “Nascia o Tropicalismo e, junto
com ele, uma nova forma de encarar a musica e as artes no Brasil.” Por fim, apos as apresentagdes,
“Ponteio”, de Edu Lobo, foi, em meio a muitas polémicas, ja que o publico estava dividido entre
varias cancdes, escolhida como vencedora. Entre elas, podem ser citadas: “Alegria, Alegria”, de
Caetano Veloso, “Roda Viva”, de Chico Buarque e “Domingo no Parque”, de Gilberto Gil -
considerada como marco inicial do Tropicalismo. As apresentacdes de Gil e de Caetano tiveram a
presenca de guitarras elétricas, inovando o cenério dos festivais, e foram aclamadas por parte do

publico e vaiadas por outra.

Figura 7: Caetano Veloso e o conjunto Beat Boys def

en‘dem Alegria, alegria em 1967.

Fonte: ALMEIDA, 1996
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A criagdo do termo, para caracterizar o movimento cultural e vanguardista do final dos
anos 60, vem das artes plasticas, mais especificamente por meio da obra de Hélio Oiticica, que
recebeu o titulo de “Tropicalia”. O artista afirmava que a arte era feita para atingir todos 0s grupos
da sociedade e que a restricdo dela as elites era uma problematica a ser combatida. Sobre a

nomenclatura do movimento:

O batismo do novo termo coube as artes plasticas, diga-se, a Hélio Oiticica e sua
tentativa de estabelecer uma nova objetividade como corrente principal da
vanguarda brasileira. Entre parangolés, tateis e mobiles, Oiticica encontrou na
sua obra-ambiéncia Tropicalia a sintese das experiéncias mais atualizadas da
vanguarda com a tradi¢ao popular brasileira mais despretensiosa (NAPOLITANO
e VILLACA, 1998).

Ainda sobre a era dos grandes festivais televisivos, vale dizer sobre o 111 FIC (Festival
Internacional da Cancéo), realizado pela Rede Globo no Rio de Janeiro. Nesse evento, a grande
camped foi “Sabia”, de Tom Jobim e Chico Buarque. Entretanto, a queridinha do publico foi a
composi¢ao de Geraldo Vandré “Pra nao dizer que nao falei das flores”, considerada por muitos,
ao apresentar a nitidamente em seus versos a realidade brasileira, como a cancéo de maior oposicao
ao regime militar. A vencedora desse ano foi recebida por vaias da plateia, ja que a favorita dos
espectadores apresentava o apice da politizacdo da cancdo (RODRIGUES, 2020). Vale destacar a
importancia da can¢do de Vandré, popularmente chamada de “Caminhando”, na sociedade, pois
foi apos seu sucesso estrondoso que os militares decretaram o Al-5 para reprimir ainda mais

qualquer obra artistica, ou o artista, que se opusesse a eles.

Figura 8: Geraldo Vandré canta “Caminhando” no Il Festival Internacional da Cangé&o.

Fonte: ALMEIDA, 1996
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No pds Al-5, em dezembro de 68, com o0 aumento da censura, os festivais comegaram a
perder sua popularidade e sua esséncia critica. 1sso ocorreu, pois, certas musicas foram proibidas e
outras tinham que, obrigatoriamente, ter modifica¢cdes em suas letras por causa da censura. Os
compositores precisavam utilizar artimanhas para driblar a censura, fazendo o uso de Vvarios
recursos linguisticos para conseguirem propagar suas mensagens (SILVA, 2012). Nesse contexto,
0 medo era tdo grande que transparece nos eventos realizados em 69, apos esse decreto das Forcgas
Armadas. O IV FIC da Rede Globo ndo apresentou nenhuma problematica para os censores, ja que
trouxe mausicas de unicamente de cunho romantico e dangante - que ndo rompiam e nem
guestionavam padrdes de moralidade conservadoras (MELLO, 2003).

Foi ainda nesse ano que os festivais comecaram a perder protagonismo e audiéncia, dando
fim a essa era tdo importante para o cenario da musica brasileira. Entretanto, seu legado nao foi
impedido de ser perpetuado pela agdo da ditadura. Segundo Silva (2012), as composi¢oes desse
momento historico seguem vivas, como referéncia, na mente dos que participaram e assistiram aos

festivais e, também, de uma geracdo de musicos da contemporaneidade.

2.2.1 Mas vale perguntar: que é a MPB? Debates sobre os caminhos da musica brasileira

O professor da Universidade de S&o Paulo, Luiz Tatit, levanta uma questdo ao mencionar
que, em seus primeiros anos de criacdo, a sigla ndo era a mesma dos dias atuais, ela era conhecida
como MMPB (Moderna Mdusica Popular Brasileira) (USP, 2019). O género musical era comumente
associado, pelo corpo social, a estudantes e intelectuais e por essa razdo, a génese desse movimento
era vista como masica oriundas das universidades.

O video “Dialogos na USP: caminhos da musica brasileira” ¢ uma entrevista, realizada
por Marcello Rollemberg (jornalista, escritor e diretor de redagéo do Jornal da Universidade de S&o
Paulo), com Luiz Tatit (escritor, compositor e professor titular da mesma Universidade) e com
Alberto Ikeda (estudioso da musica e docente colaborador de Programas de Pds-Graduagdo). A
conversa entre eles se baseia em analisar o que ¢ a MPB, expondo a compreensao do corpo
socialmente construida acerca do conceito, que comumente generaliza a MPB como um estilo
anico.

Ao ser questionado sobre o que se entende por MPB, Luiz Tatit afirmou que, por

definicdo, tudo o que é produzido no Brasil, no cunho musical, deve ser compreendido como
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musica popular brasileira, ampliando o conceito (USP, 2019). Contudo, essa afirmacdo do
professor ndo esta em sintonia com o imaginario da populacdo, a qual quando pensa em MPB, a
remete imediatamente a cangdes como “A banda” e “Aquele abrago”, produzidas na metade do
altimo século, com filmagens e performances em preto e branco de cantores iconicos do género
como Chico Buarque, Nara Ledo, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Elis Regina, entre outros. Apesar
de ter sido desenvolvido e popularizado nesse periodo, 0 género passou por inimeras modificacdes.
Dessa forma, conclui-se que a MPB, portanto, € um género musical em disputa.

Ao decorrer das décadas, diversos géneros musicais foram sendo intercambiados na MPB
e, atualmente, é dificilimo encaixa-la em um aspecto singular. Alberto Ikeda, estudioso da musica,
também declara que é muito dificil, do ponto de vista conceitual e estrutural, estabelecer uma
definicdo de MPB. Para ele, todo tipo de musica que é produzida em lingua portuguesa, em nossa
nacao, acaba sendo considerado como MPB (USP, 2019). Isso se deu pois, ao longo das décadas,
mudancas foram sendo feitas a partir da emergéncia de outros géneros. Por exemplo, a partir dos
anos 70 passou a abranger o funk, soul, disco e o rock - com a presenca de artistas, como, Gal
Costa, Tim Maia e Gilberto Gil - e ap0s, a partir dos 90 mesclou outros ritmos como axé, pagode
e forr6 (DRESCHER, 2021), ainda que ndo seja consenso geral.

E necessario a compreensdo de que foi ap6s a difusdo dos ideais da Tropicalia que os
géneros comegaram a ser misturados com cada vez mais intencionalidade. Oberderfer (2018)
afirma que a proposta Tropicalista uniu vertentes da cultura nacional e estrangeira com o intuito de
produzir uma sonoridade diferente do que ja havia sido produzido aqui. Os préprios artistas
passaram a buscar por essa mesclagem entre os estilos para suas can¢fes. Em continuidade, Tatit
e Ikeda véo trazer para o debate o estigma criado pela sociedade, fortalecido pela massa midiatica
e industrial, que impede a compreensdo do que € a MPB atual: a de que um cantor/banda é
pertencente a um exclusivo estilo musical, ainda mais se aquele tipo de musica é o mais vendido
por ele.

Os autores mencionaram dois exemplos de artistas que modificaram seu estilo pela
rotulacdo imposta pela area comercial. Sendo eles: Sérgio Reis (foi do ié-ié-ié romantico para o
campo do sertanejo solo - conseguiu vender muito e permanecer no género) e Agnaldo Timoteo
(foi da muasica romantica-lirica/brega para a chamada musica de MPB - gravou canc¢des de Chico

Buarque, e teve, além de sofrer criticas absurdas, um fracasso de vendas). Ikeda explica que essa



51

busca pela mudanca de estilo de Agnaldo aconteceu pois o lado lirico-roméantico sempre foi
observado com muito preconceito, em especial pela elite intelectual (USP, 2019).

Por fim, apesar de ter sido apresentado de que tudo o que feito aqui € MPB, alguns musicos
ainda sdo - seja pela forma de cantar, pelas letras poéticas, pelo ritmo, melodia e harmonia que
lembram muito a MPB dos anos 60/70 - muito identificados como pertencentes genuinos do
género. Por ser um estilo que sempre se renova e aborda diferentes referéncias na forma que é
reproduzida, ele continua gerando grandes artistas. Entretanto, apesar de ser uma &rea ampla e em
disputa, a MPB é comumente associada a nomes como, por exemplo, Chico Buarque e Elis Regina,
e as cangbes produzida no periodo ditatorial. Sendo assim, vale enfatizar que o recorte desse

trabalho esta concentrado nesses artistas e no conceito de MPB dessa época.

2.3 A musica como forma de resisténcia ao regime

A musica estd presente no cotidiano da humanidade desde quando, segundo Drescher
(2021), 0 homem da pré-historia ja a utilizava, em concomitancia com movimentos corporais, para
se comunicar. Todavia, tal expressao artistica comecou a ganhar um carater mais proximo da
atualidade, no Egito Antigo. E importante ressaltar que em certas civilizacdes, como na Babilnia
e na China, as distintas formas de sonoridade estavam muito ligadas as questdes religiosas e
espirituais e eram comumente utilizadas nos cultos aos deuses. Tabarro (2010) evidencia que a
musicalidade mais antiga era utilizada em abundancia nos rituais das sociedades passadas.

A musica é uma producdo demasiadamente interessante e complexa. 1sso ocorre pois ela
é uma das mais ricas e conhecidas atividades culturais da sociedade e porque possui um carater tdo
abstrato que anula qualquer defini¢do Unica a seu respeito (IAZZETTA, 2001). Entretanto, para
uma compreensdo mais geral a musica pode ser definida como uma combinacdo continua e
organizada entre sons e siléncios. Essa expressao artistica € composta por harmonia, ritmo e
melodia (CASTILHO, 2008).

Na area musical, a harmonia € a sobreposicéo de notas (acordes) que formam a base para
a melodia, a qual é a parte sonora que pode ser cantada. Por exemplo, uma pessoa que esta tocando
um violao e cantando ao mesmo tempo esta produzindo a harmonia com as maos e a parte melddica
com as cordas vocais. Em ligac&o, o ritmo é a marcacdo do tempo responsavel pela condugéo da

musica. Em uma concepcdo mais técnica, o pianista brasileiro Fabricio André Bernard Di Paolo,
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conhecido popularmente como Lord Vinheteiro (2020), afirmou que, enquanto a harmonia é
responsavel por conectar melodia e ritmo e sua disposicdo de sons, e com altura definida em um
plano vertical, a melodia é apenas a sucessdo sonora, com altura definida no tempo, todavia na
horizontal. Ja o ritmo é o fluxo de sons sem altura definida.

Além de concepg¢des de conhecimento técnico-teorico, vale apresentar que essa forma
artistica também atua no plano psiquico dos seres humanos, promovendo forte impacto de
mobilizagdo entre eles. Segundo Blacking (2007, p.201), “A musica é um sistema modelar primario
do pensamento humano e uma parte da infraestrutura da vida humana. O fazer “musical” € um tipo
especial de agdo social que pode ter importantes consequéncias para outros tipos de acdo social.”
Além disso, ela tende a gerar mudancas na mentalidade afetiva e nas relag@es sociais. Sendo assim,
a musica tem o poder de despertar o ser humano ao apresentar para ele diferentes ou novas
perspectivas de imaginacédo, de pensamento e de acdo (ARRUDA; CUNHA; SILVA, 2010).

A musica, seja ela qual for, é estimuladora de grandes aprendizados e propicia caminhos
conectivos no cérebro por meio das sinapses. Ainda sobre os efeitos psiquicos que a masica causa,
a psiquiatra Ana Beatriz Barbosa (2018) afirma que ela tem a capacidade de ativar inUmeros
circuitos no cérebro, tanto os ligados a cogni¢do, ao sentimento e emocao quanto os ligados a parte
motora - 0 que explica a vontade de dancar. A médica psiquiatra cita casos de pacientes com
Alzheimer para enfatizar que a memaoria musical tem tanto poder significativo e a longo prazo na
mente dos individuos que, no caso desses pacientes, foi uma das Gltimas lembrancas a serem
apagadas.

Ao ser importante na construcdo mental e na subjetividade, € impossivel desconectar a
musica da sociedade. E inviavel pensar na masica como algo abstrato e estuda-la fora das relagdes
sociais pois ela é uma parte constituinte do corpo social e é condicionada como um elemento
pertencente ao contexto em que esta inserida, em um continuo desenvolvimento dialético e de
reformulacdes constantes (FREIRE, 2010). Digo ainda que, a mdsica funciona como uma ponte
que pode conectar valores compartilnados entre os homens, em seu ambiente de vivéncia e,
também, pode servir como um canal recheado de convicgdes de uma determinada nacao.

Durante a ditadura militar brasileira, em seus Anos de Chumbo, n&o aconteceu de modo
distinto de outros momentos da histdria: a masica estava presente. Nos anos 60 e 70 - com o poder
das radios e da televisdo que, com o passar dos anos adentrava cada vez mais nos domicilios das

familias mais pobres - em meio a instauracao do autoritarismo entre os brasileiros, a musica, como
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forma de expressdo, se demonstrou fortemente presente no combate as a¢des das Forcas Armadas.
Em momentos de exce¢do como esse, ela serviu para suprir o clamor de parte dos cidadaos que
tiveram cerceado o seu direito de expor suas pautas e opinides sobre o governo instaurado no pais
po6s 1964 (OBERDERFER, 2018).

Inimeros movimentos musicais, formados e defendidos em sua grande maioria por jovens
estudantes como a MPB e a Tropicalia foram grandes difusores da luta por meio da mdsica durante
a ditadura. Enquanto os que governavam a na¢do lutavam com armas nas maos e 06dio em seus
discursos, esses grupos utilizavam a linguagem musical para tentar influenciar a sociedade,

buscando desperta-la para o roubo continuo de suas liberdades individuais e politicas.

2.4 Ao que 0s musicos, intérpretes e compositores resistiam?

Dentro do periodo ditatorial, muitos foram o0s géneros musicais, € seus respectivos
musicos, bandas e grupos que lutaram na oposi¢do contra as imposicdes autoritarias da ditadura
inaugurada em 1964. Tais artistas revelaram em seus versos e performances o desejo de mudancas
— como, por exemplo, nas questdes de liberdade de expressdo, no corpo social que estava sofrendo
com as imposi¢des dos militares, na situacdo socioeconémica dos brasileiros pobres, entre outras -
no cenério nacional, o qual se encontrava, naquele momento, censurado em diversas esferas.
Todavia, é importante a compreensao de que esses cerceamentos nao se estabeleceram unicamente
na guerra politico-ideoldgica entre direita e esquerda, ou entre defensores do sistema capitalista e
comunista. A resisténcia na MPB — que no enfoque desse trabalho a sigla se refere aos grupos dos
anos 60/70, com as CancOes de Protesto - e, também, em outros movimentos musicais da época,
lutava por problematicas que estavam muito além disso.

A repressao era fortemente direcionada a tudo aquilo que fugia do projeto de sociedade
que o regime militar buscava colocar em préatica. Um exemplo disso, € a questdo do racismo no
Brasil e a tentativa recorrente dos militares de encobri-lo. Como exemplo disso, apresento O
Movimento Black, com seus musicos e sua presenca nos chamados bailes soul, que por vezes
denunciou o racismo. Nos anos 70, esses bailes surgiram junto com o Movimento Negro
Contemporaneo, o qual trazia dois principais aspectos: a dendncia da inexistente chamada
“democracia racial” e a busca pela valorizacdo das identidades negras e culturas (PEDRETTI,

2022). Com a criagcdo do movimento e a organizacao dos jovens negros, a populacédo do Rio Janeiro
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e de Sdo Paulo se engajou na luta anti racista que, além de buscar combater o racismo direto no
Brasil, visava promover uma igualdade racial em todos os ambitos da vida.

Diferentemente de géneros como a Bossa Nova e a propria Jovem Guarda, que eram em
sua grande porcentagem compostos por individuos da classe média-alta, ou até mesmo da mais alta
elite nacional, esses bailes, em que a classe presente era de pessoas pobres e majoritariamente
pretas, sofreram recorrentes san¢des e censura dos militares. Como exemplo de uma acao militar
aos bailes, apresento a infiltracdo de agentes no ginasio do Corinthians em julho de 77, no 19°
Festival de Musica Black de S&o Paulo. O relatorio das Forcas Armadas sobre o evento apresenta
declaragcbes extremamente racistas, com julgamento as pessoas que estavam no ambiente, suas
roupas e estilos (UOL, 2022). Segundo Thiago Braga, os bailes atrairam tanto o olhar da sociedade
que, com o aumento do publico, os shows passaram a ser feitos em lugares de maior proporcao.
Com isso, a ditadura passou a se incomodar com a expansdo de tais apresentagdes (UOL, 2022).

Entre o término dos anos 60 e 70, os eventos Black serviram como espacos de
sociabilidade para jovens negros da cidade do Rio de Janeiro, principalmente habitantes dos
subdrbios da Zona Oeste e Zona Norte, da Baixada Fluminense e das favelas, em sua maioria
pobres da classe trabalhadora (PEDRETTI, 2022). Desse modo, a questdo que fica é: por qual
motivo esse movimento era tdo reprimido enquanto outros, como a Jovem Guarda e 0s géneros
apreciados pela elite conservadora, passavam despercebidos pelas instituicbes das Forcas
Armadas?

Essa opressdo aconteceu, pois, além de ser um espaco de convivéncia para esses jovens
negros e trabalhadores, os bailes organizavam pautas e expressavam denuncias contra o regime e
0 racismo na sociedade. O militarismo agiu fortemente contra as agdes do Movimento Black,
chegando a dizer, segundo Pedretti (2022), que o grupo de jovens negros, com o nivel intelectual
acima da média, estava se erguendo com ideias de formar no Brasil uma luta entre brancos e pretos,
com o objetivo fundamentalista de criar uma supremacia preta - formando bairros para convivéncia
exclusiva de negros e sequestrando os brancos da elite, por exemplo. Essa falacia das Forcas
Armadas sobre 0 Movimento, expressa o carater extremamente racista do regime.

Enquanto os Festivais da Cancgdo e os artistas da MPB eram censurados por meio da
proibicéo da divulgacdo de suas musicas e promocao dos seus shows ou, em alguns casos, atraves

do exilio em outro pais, os bailes soul, seus artistas e visitantes eram combatidos com a morte. Os
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chamados Esquadrdes da Morte, formados por policiais envolvidos com a criminalidade atuaram

contra a populacdo negra da época, em especial nos subdrbios e periferias.

Em toda a Baixada Fluminense area de atua¢do do Mao Branca —, 0 ano de 1964
ficou marcado por oito execucdes sumarias de esquadrbes da morte. Em 1974,
eram 199. Portanto, em dez anos houve um crescimento de 2.500% nos registros
de assassinatos desse tipo somente na Baixada (PEDRETTI, 2022, p. 122).

A masica também teve que driblar a censura quando manifestava algo, diferentemente dos
pensamentos dos ditadores, sobre a moral e 0s bons costumes. Ao trazer questdes que fugiam do
padrdo moral, oriundos, principalmente das ideias cristds e conservadoras, essa area, que abordava
tematicas como 0 amor, sexo e casamentos que rompiam com a heteronormatividade, também
sofreu inimeras criticas e foi continuamente reprimida pelos censores. Segundo Quinalha (2017,
p.36), “a censura da ditadura atuou contra produgdes culturais que contrariassem a formula “moral
e bons costumes”. Um exemplo a ser citado, ¢ a composicao “Vaca Profana”, de Caetano Veloso,
interpretada por Gal Costa, que foi impedida de circular pela Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas (DCPC) por ferir a moral dos cidaddos brasileiros ao trazer em sua letra colocacdes de
duplo sentido (TORRES, 2016).

Ademais, questdes de desigualdade de género também sofreram perseguicdes continuas
dos 6rgdos militares. Ao abordar sobre a existéncia de qualquer diferenca entre homens e mulheres
na sociedade, e denuncié-las para a populacdo, os cantores se colocavam na mira da ditadura. No
mesmo contexto, a exaltacdo do corpo feminino também foi um tema que esteve sob constante
oposicdo. A luta das mulheres foi oprimida, de modo miségino, durante todo o periodo desse
sistema repressivo, o qual reforcava, por meio do preconceito de género, o papel feminino de
submisséo e dependéncia emocional do homem (TELES, 2015). Com isso, a cantora Rita Lee, e
varias de suas composicOes, consideradas eroticas e de cunho negativo, foram impedidas de tocar
nas radios e nas casas. Entretanto, a imposi¢éo de rétulos ndo incomodava a cantora, que continuou
lutando pelo direito de produzir suas cancdes, que aclamava o género feminino, e divulga-las.

Por fim, pode-se dizer que a repressao era diversa e ampla e, por isso, a resisténcia também
- ela ndo se resume exclusivamente as contestacBes do regime ditatorial. Ou seja, cada artista
apresentava em suas obras questionamentos e posicOes diferentes, se contrapondo ao autoritarismo

em geral e as consequéncias dele no corpo social. Os ataques a liberdade de expressdo eram grandes
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e ndo se eram feitos exclusivamente a masicos, intérpretes e compositores da MPB, mas também
a outros setores da sociedade, como, por exemplo, aos mais pobres, a populacdo LGBT, e a todos
aqueles que ferissem a moral e 0s bons costumes. Os militares faziam o uso da censura na tentativa

de legitimar, a todo custo, o regime.
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CAPITULO 3: A AMPLITUDE DA CENSURA E DA RESISTENCIA A DITADURA NO
CAMPO MUSICAL

O terceiro e ultimo capitulo deste trabalho tem o objetivo abordar a censura que acometeu,
especialmente, a masica, 0s musicos, compositores e intérpretes, isto €, a limitacdo da liberdade de
expressdo como uma das estratégias de legitimacdo e perpetuacdo do regime ditatorial. E
apresentado o conceito de censura e sua importancia na manutencdo de regimes antidemocraticos,
trazendo os principais 0rgdos do Estado atuantes na area, com suas estratégias de perseguicéo e
cerceamento as obras musicais e seus autores. Ademais, é feita, também, a analise do parecer de
quatro cancbes que foram impedidas de circular ou tiveram suas letras alteradas, trazendo a
estratégia dos artistas para burlar a repressdo do Estado e divulgar suas cangdes. Por fim, é
apresentado a amplitude da represséo e, consequentemente, a multiplicidade de resisténcias nos

mais diversos setores do corpo social.

3.1 A censura e 0s censores como estratégias de perseguicao e de legitimacdo do regime

Inimeras vezes, ao longo da escrita desta monografia, ja foi estabelecida a compreenséo
de que a censura foi um dos pilares para a legitimagdo e manutengdo da ditadura na sociedade
brasileira. O ato de censurar € definido como a restricdo, proibi¢do ou alteracdo imposta, por meio
de preceitos religiosos, morais ou politicos, a determinadas obras, as quais precisardo passar por
uma examinacao oficial. E valido destacar que a restricdo a circulagio de informagdes e ideias -
expressos, por exemplo, através das artes — é uma caracteristica comum aos governos ditatoriais
no geral. Barreto (1999), ao abordar sobre o Salazarismo em Portugal (1933-74), afirmou que todos
0s regimes autoritarios, foram responsaveis pela disseminacao da censura em grandes escalas. Ela
ndo precisava estar, necessariamente, escrita na lei do pais, entretanto, era imposta
sistematicamente por 6rgaos do Estado, pela elite e pela policia.

Na histéria do mundo contemporaneo, pode ser citado o regime do tirano e genocida Adolf
Hitler, na Alemanha nazista da primeira metade do seculo XX. Assim como as Forcas Armadas no
Brasil, o chefe de Estado alemdo - responsavel por milhdes de assassinatos, de forma direta ou
indireta, na Segunda Guerra Mundial - fez o uso dos aparelhos repressivos em diversos locais da

sociedade, tanto para convencer a populagéo, quanto para ocultar fatos e legitimar as suas atitudes.
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Com seu crescimento, 0 nazismo utilizou a censura de informagdes para ocultar tudo o que ia contra
a ideologia do movimento, pois uma de suas finalidades era fazer com que a sociedade focasse
unicamente nos objetivos do poder nazista (CASTRO e OLIVEIRA, 2015). Na Republica
brasileira, antes do ocorrido em 1964, o pais passou por outro periodo autoritario: a ditadura do
Estado Novo promovida pelo Presidente Getulio Vargas (1937-1945). Para Wyler (2003), na Era
Vargas, assim como em toda a historia da nacdo, a censura foi imposta com a justificativa da
necessidade de defender os bons costumes, a moral, a ordem, a justica e a seguranca, ou seja,
legitimar e impor um regime autoritario e de excecao.

Retornando para ditadura civil-militar-empresarial de 64, as perseguic0es e a censura eram
realizadas por instituicdes distribuidas por varias regides do pais. Dentre elas: a OBAN (Operacao
Bandeirante) em S&o Paulo, o SNI (Sistema Nacional de Informacé&o) no Rio de Janeiro, 0o DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social) e a Divisao de Censura de Diversoes Publicas (DCDP),
entre outras. Segundo Berg (2002), o ato de censurar, tanto a cultura quanto manifestacoes pessoais,
ndo acontecia de modo aleatério, mas era proveniente de um estudo, de uma sistematizacao
doutrindria de métodos da Escola Superior de Guerra (ESG), a qual tem como principio a “defesa
da seguranca nacional”.

Especificamente no &mbito das artes, como a musica, a Divisao de Censura de Diversoes
Publicas (DCDP), era o 6rgdo repressao principal. no periodo foi com sua sede localizada no
Distrito Federal. Esse 6rgdo, fundado em 2 de junho de 1972, por meio do decreto de numero
70.665, surgiu com o objetivo de tentar padronizar a atividade censoria e unifica-la em todo o pais.
Em relacdo a musica, Berg fez a seguinte analise: “Os TCs - técnicos - recebiam da DCDP
treinamento e apostilas contendo o que deviam ou ndo censurar €, no caso das musicas, recebiam
ainda uma lista de palavras proibidas, além da legislacdo necessaria para fundamentar seus
pareceres” (2002, p. 93).

As letras de muitas cangdes, tanto de artistas da MPB quanto da Tropicalia, e de outros
movimentos, foram impedidas de circular (serem gravadas e/ou cantadas em publico) ou tiveram
suas composicdes modificadas para que fossem liberadas. Segundo Souza (2009), o silenciamento,
promovido por meio da censura dessas letras que mencionavam criticas e problemas a/na politica
e a/na sociedade da época, apresentou uma contradicdo nas propostas do regime militar. Isso se
deu, pois, os militares, que afirmavam retoricamente ser a favor da liberdade de expressdo e da

democracia, estavam fazendo exatamente o contrario: proibindo tudo o que ndo seguisse 0s seus
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padrdes de “boa sociedade” e silenciando mazelas, como a pobreza, o racismo € o proprio
autoritarismo vigentes no pais.

Para uma compreensdo mais aprofundada a respeito da censura na época & preciso
entender que os militares tinham preferéncia em reprimir certos temas e artistas em detrimento de
outros. Os alunos do Projeto Produza, coordenado pela professora Claudia Moraes (2019), através
de um documentario sobre a censura musical na ditadura, cita que os censores deixaram que a
musica de Roberto Carlos, intitulada “Debaixo dos caracdis dos seus cabelos”, circulasse
normalmente, por exemplo. Ela foi entendida como uma mdsica romantica, quando era uma
homenagem a Caetano Veloso, exilado na Inglaterra em fungdo da perseguicdo do Governo
ditatorial no Brasil. A diretora da obra afirmou que os 6rgéos de repressdo focavam mais no artista
que produzia as cangdes, do que no conteudo delas em si, dando o exemplo de Chico Buarque, que
teve muitas cangdes vetadas por ser muito visado como opositor do regime.

A ditadura visava proibir tudo o que, segundo eles, fizesse parte do plano de
implementagdo do comunismo no Brasil, o suposto “perigo vermelho”. O sentimento do
anticomunismo foi utilizado para caracterizar a falta de moralidade dos seus defensores, que teria
como objetivo desestabilizar os ideais das instituicdes ja estabelecidas do ocidente (QUINALHA,
2017). A ditadura disseminava a ideia de que o ataque a moral e aos bons costumes pelos
comunistas serviam como tatica para que o comunismo ascendesse e seria essencial para 0s
comunistas que os pilares da sociedade ocidental, expressos na religido cristd e na familia
tradicional, fossem destruidos.

Dessa forma, muitos temas como questdes sociais, politicas e raciais, sexo e prazer,
liberdade da mulher nos mais diversos ambitos da sociedade, palavrées, por exemplo, fossem vistos
pelos militares e seus defensores como atentados a moral e aos bons costumes, fosse tomado como
propagandas politicas comunistas, contetdos subversivos e obscenos. Denuncias de racismo,
homofobia e da falta de acesso aos direitos de cidadania também foram constantemente censurados
durante o regime. Segundo Quinalha (2017), o DCDP censurava tanto esses temas considerados
imorais quanto artistas vistos como de oposi¢do, afirmando assim que o 6rgdo tinha um viés

politico-ideoldgico em sua rotina censoria.
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Figura 11: Parecer de censura da musica “Calice”, de Gilberto Gil e Chico Buarque, de maio de 1973.
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Fonte: ARQUIVO NACIONAL - MEMORIAS REVELADAS, 2022.

Para exemplificar, apresento uma das mais conhecidas composi¢cGes em oposicdo a
ditadura: Calice, de Gilberto Gil e Chico Buarque. A cangéo foi vetada pois, ao passar pelo 6rgao
de censura, foi analisado que o substantivo “calice” poderia estar sendo utilizado como uma
metafora e que os cantores queriam, na verdade, expressar o verbo imperativo cale-se. A masica,
ao longo dos seus versos, aborda, de modo implicito e discreto, mas com facilidade de compreensédo
para ouvintes, sobre as questdes tenebrosas produzidas pelo militarismo, em especial a falta de

liberdade de expressdo. Assim,

Na musica, prevalece uma critica bastante forte, a qual descreve a opressao
de maneira indireta e ironica. A frase “Pai, afasta de mim esse calice”, é
uma citacao biblica da agonia de Jesus Cristo preparando-se para a morte,
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para ser humilhado cruelmente diante da Sua maior provacdo. Este texto é
inserido no contexto social de ditadura, onde havia restringimentos dos
direitos de cidadania, que nos € revelado nos seguintes enunciados: “Como

beber dessa bebida amarga” e “Tragar a dor, engolir a labuta”
(NASCIMENTO, 2017, p. 40 e 41).

Mesmo ap06s a proibicdo, Gil e Chico cantaram a can¢do no festival da masica “Phono
73”, realizado no Palacio de Convencgbes do Anhembi em Sdo Paulo, em maio de 1973. A censura
estava tdo presente na época que, durante a performance, os microfones da dupla foram cortados,
para que ndo cantassem a letra da recente composicdo, e as luzes apagadas. Vale indicar que a
musica so pdde ser lancada oficialmente em 1978, cinco anos ap0s sua primeira tentativa de ir ao
mercado musical, quando o regime ja estava em processo de abertura gradual, pois 0s compositores

optaram por ndo mudar a letra para tentar um parecer positivo do 6rgao censor 2.

3.2 Os pareceres dos censores e as estratégias dos artistas para resistir a censura

Para evidenciar a repressdo a musica e as formas de resisténcia e estratégias dos artistas
da MPB, apresento quatro cangdes censuradas no periodo, sendo elas: “Cabeludo Patriota/A Hora
¢ a Vez do Cabelo Nascer” (Os Mutantes, censurada em 19/07/1971), “Nos, Essa Crianga”
(Taiguara, censurada em 05/04/1974), “Tiro ao Alvaro” (Adoniran Barbosa, censurada em
19/12/1973) e “O Mestre-Sala dos Mares” (Jodo Bosco e Aldir Blanc, composta em 1970 e lancada
com alteracOes na letra em 1974). Nessa andlise é perceptivel o qudo amplo era o carater censorio
do regime, o qual vetava desde cangdes sem nenhuma oposicao especifica ao Governo ditatorial
militar a masicas que deixavam bem explicito alguns aspectos da situacdo do pais naqueles anos.
Diante desse momento, muitos artistas usaram sua perspicacia, sutileza e conhecimento para tornar

publicas as suas cangdes. (MAIA, 2015).

Figura 12: “Cabeludo Patriota” / “A Hora e a Vez do Cabelo Nascer” (Os Mutantes)

12 ink do video que apresenta a cena da censura: https://www.youtube.com/watch?v=6tfKKM4ILhw



https://www.youtube.com/watch?v=6tfKKM4lLhw
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VENHA VER AS MINHAS CORES
'AGORA E HORA DO CABELO CRESCER
HASTEEI O MEU CABELO
PARA QUE O SOL FIQUE SABENDO DAS COISAS

‘s O MEU CABELO E VERDE, AMARELO, VIOLETA E
| MINHA CASPA £ DE PURPURINA, MINHA BARBA

Fonte: UOL, 2017

Formada por Arnaldo Baptista, Rita Lee e Sérgio Dias em 1966, em sua primeira e mais
conhecida formagdo, a Banda “Os Mutantes” trazia em suas can¢des um rock psicodélico e
abordava muitas questdes odiadas pelos censores, como, por exemplo: o erotismo. “Cabeludo
Patriota”, composi¢do do grupo, foi censurada em julho de 1971 por, segundo o 6rgéo de censura,
ser “uma satira desairosa ao simbolo nacional”. E nitido que a musica faz alusdes as cores da
bandeira da nacdo - verde, amarelo e azul - e, implicitamente critica o nacionalismo exacerbado —
tipico dos regimes de extrema-direita - e o rito de hasteamento da bandeira, 0 que também era
considerado importantissimo pelos militares.

A musica passou por modificagdes e foi oficialmente langada no album “Mutantes e Seus
Cometas no Pais do Baurets”. Ap0s 0 parecer, 0s artistas conseguiram driblar a censura sem

precisar alterar a letra da cangdo em si. A estratégia utilizada para que a livre divulgacéo ocorresse
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foi a implementag¢do de uma tosse forcada de Arnaldo Baptista por cima do verso que dizia: “O
meu cabelo ¢ verde e amarelo”. Mas, mesmo com a alteragdo € possivel compreender a mensagem
critica dos cantores, que se tornou ainda mais fatidica apds essas mudangas ja que apresentou a

populacdo que a ditadura estava disposta a proibir qualquer manifestacéo artistica e individual .

Figura 13: “N0s, essa crianca” (Taiguara)
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13 Link da masica na versio lancada, em 1 de janeiro de 1972, apds a censura:

https://www.youtube.com/watch?v=S5J7XEXoRfk
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Fonte: ARQUIVO NACIONAL — MEMORIAS REVELADAS, 2022
O segundo parecer analisado ¢ da cancdo “Nos, Essa Crianga” de Taiguara, um dos

cantores mais censurados do regime militar, com dezenas de composic¢Ges proibidas de serem
divulgadas. Essa obra foi censurada em abril de 1974 com a seguinte explicacdo: "O protesto néo
deixa, as vezes, de ser construtivo, quando feito nos termos legais. Quer nos parecer no entanto ser
a letra um alerta, uma ameaga, logo o protesto aqui, torna-se subversivo no que tange a ordem e
disciplina. Dessa forma, vetamos a letra.” Os censores quiseram passar a ideia de que ndo era
proibido protestar, desde que fosse feito em conformidade com o que o0s proprios considerassem
correto ou legal, isto &, sem contestacfes ao governo. Liberdade de expressdo contraditoria, ndo?
A musica descreve, ao longo dos seus versos, uma crianga, que por meio de metéaforas,
expressa uma vontade de ser livre. Com a boca armada de dentes é um ser que néo desfalece e nem
se cala por motivo algum. A composicgéo, que explicita o sentimento de parte da sociedade daquela
época e a motiva para se opor ao regime, foi interpretada pelo censor como uma afronta e,
diferentemente das outras citadas nesta monografia, ndo foi alterada por seu autor para tentar libera-
la e nem sequer foi langada posteriormente. Vale dizer que o uso de metéfora era visto como uma
tatica cotidiana dos compositores no periodo ditatorial brasileiro para driblar o silenciamento e
promover pequenas Vitdrias. Segundo Souza (2009), outras cangdes de Taiguara - como, por
exemplo, “O Medo”, censurada em 1973, ao dizer que: “Seus morcegos de metal cospem fogo

sobre seus filhos” - utiliza muito dessa estratégia linguistica.
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Figura 14: “Tiro ao Alvaro” (Adoniran Barbosa)
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DE TANTO LEVAR %

FLEXADA DO TEU OLHAR
MEU PEITO ATE :
PARECE SABE 0O QUE -

o: TIRO ALVARO A
NAO TEM MAIS ONDE FURAR =
NAO TEM MAIS

TEU OLHAR MATA MALS DD QUE
BALA DE CARABINA
QUE PEIXEIRA DE BAIANO

. QUE VENENO ISTRIQUININA
TEU OLHAR MATA MAIS QUE

ATROPELAMENTO DE (ARTOMORVE
v

MATA MAIS _QUE

8ALA DE

XX

19.12.73.

....,"' Ve s
e

(.‘7'( = /\Q = [2/4124/4'-1

Fonte: DOCUMENTOS REVELADOS, 2013

A popular cancdo do sambista paulista, de origem italiana, Adoniran Barbosa, “Tiro ao
Alvaro”* %> foi impedida de ser divulgada com a justificativa de que “a falta de gosto impede a
liberacdo da letra”. Entretanto, a motivacao do regime em censurar a obra de um artista nunca é
por uma simples apreciacdo de gosto ou pela falta dele, mas sim por alguma motivacédo politico-
ideologica. Nesse caso, as palavras circuladas nos versos da cangdo - “tauba”, “automorve”,
“revorve” e “alvaro” - explicitam que o érgdo vetou a letra por preconceito linguistico e aversao a
pobreza, ja que essa era a forma como comumente imigrantes italianos pobres falavam a lingua

portuguesa. A musica apresentava inovagdes no contexto da ditadura ja que ndo possuia uma letra

14 Essa cancéo ficou muito conhecida na interpretacdo de Elis Regina, gravada em 1980

15 | ink da muUsica na voz de Elis, langada em 1980: https://www.youtube.com/watch?v=caEFyFRc91c



https://www.youtube.com/watch?v=caEFyFRc91c
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“padronizada” e ndo representava o modo de falar de uma sociedade idealizada por aqueles que
estavam no poder. A linguagem da classe trabalhadora era marginalizada, e excluida das
manifestacdes culturais, em detrimento da supervalorizagdo do falar normativo da elite
(MACHADO E VILHENA, 2021).

A censura da masica, composta em colaboracdo com Osvaldo Moles antes mesmo do
inicio do regime, em 1960, aconteceu no ano de 1973, quando Adoniran decidiu lancar um album
com seus maiores sucessos, mas foi, inesperadamente, surpreendido com a censura de algumas
cangdes. Porém, apos sete anos, ainda na ditadura, a cangao foi divulgada no album “Elis” — nessa
época uma artista ja bem sucedida e que ndo era descente de imigrantes italianos pobres como
Adoniran - sem nenhuma alteracdo na composicéo, resultando assim em mais uma vitéria na

resisténcia ao regime ditatorial.

Figura 15: Letra original de “O Mestre Sala dos Mares” (Aldir Blanc e Jodo Bosco, 1970)
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Censura cortou ‘“‘Mestre-sala’’

musica ‘‘O Mester-Sala dos Mares’’, de Jodo Bosco

e Aldir Blanc, gravada iniciaimente por Elis

Regina, tem por tema a Revolta da Chibata. A
censura federal da época da ditadura militar alterou 2a
letra. Onde estava ‘“‘Almirante Negro’’ ficou ‘“Navegante
negro’’. A seguir, a integra da letra original, antes da
censura.

O Mestre-Sala dos Mares

ARQUIVO- FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL

Ha muito tempo nas aguas da Guanabara

0 Dragdo do Mar reapareceu

na m bravo marinheiro

@ quem a historia ndo esqueceu.

Conhecido como Almirante Negro

tinha a dignidade de um mestre-sala.

E ao conduzir pelo mar

o seu bloco de fragatas

foi saudado no porto pelas mocinhas francesas,
Jjovens polacas e por batalhdes de mulatas!
Rubras cascates

jorravam das costas dos negros

pelas pontas das chibatas

inundando o corac¢do

de toda tripulacao

que a exemplo do marinheiro gritava: Nao!
Gloria aos piratas, as mulatas, as sereias!
Gléria a farofa, @ cachaca, as baleias!

Gloria a todas as lutas inglorias e

que atraveés da nossa historia 7. i
ndo esquecemos jamais!
Salve o Almirante Negro
que tem por monumento
as pedras pisadas do cais!

Jodo Bosco (foto)
e Aldir Bianc

exaltaram
arebelido

et ¢ > .'» ‘i';!'y“)m? :
Fonte: DISPARADA, 2021
Composta por Jodo Bosco e Aldir Blanc - e, também interpretada por Elis Regina - “O

Mestre Sala dos Mares™*®, composta em 1970 e divulgada posteriormente, em 4 de marco de 1974,
foi vetada pela ditadura militar. A cangdo exalta claramente a vida e historia de Jodo Céandido,

marinheiro, homem pobre e negro, e lider da Revolta da Chibata, ocorrida no Rio de Janeiro em

16 |_ink da musica na versao de Elis Regina: https://www.youtube.com/watch?v=GLyyjO0079Y

Link da musica na versdo de Jodo Bosco: https://www.youtube.com/watch?v=ajjAV1bHHX4



https://www.youtube.com/watch?v=GLyyjO0O79Y
https://www.youtube.com/watch?v=ajjAV1bHHX4
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1910. Segundo Carvalho (1995), entre os dias 23 e 26 de novembro de 1910, os s marinheiros se
rebelaram contra o uso do castigo e por meio de chibatas e de outras praticas humilhantes e
desumanas — tipicas dos tempos da escravizagdo - praticadas comumente na Marinha do Brasil da
época por oficiais brancos

Ao mostrar a existéncia do racismo no Brasil e 0 elogio a uma lideranga revoltosa negra,
a letra s6 pode circular em territdrio nacional apos alteracdes no substantivo “almirante”, o qual
colocava Candido em uma posicéo digna e de destaque, transgredindo a hierarquia militar - o que
para os militares era algo absurdo. Ao ser substituido por um simples “navegante negro”, a musica

foi liberada.

3.3 Censura ampla, multiplas resisténcias

Apds a analise acerca das letras das can¢des no topico anterior, percebe-se que a ditadura
brasileira inaugurada em 1964 ndo visava cercear somente cangdes de protesto contra o regime
militar. Havia nas entrelinhas inUmeros outros temas que o regime ditatorial buscava silenciar e
omitir ao modificar uma musica, ou proibir completamente a circulacdo dela, como, por exemplo,
questdes xenofobicas, racistas e de género. Os censores eram preparados para eliminar, a todo
custo, a informac&o, a opinido, a critica e a mobilizac&o. Isso explica a variedade de aspectos que
eram proibidos pela censura - ela estava presente em todos os ambitos (KLANOVICZ, 2010) e foi
fundamental para sua legitimacdo e perpetuacdo. Com isso, é importante ressaltar que os
departamentos de censura aplicavam graus de autoritarismo e cerceamento da liberdade de
expressao em diversos grupos e movimentos que apresentassem qualquer perspectiva critica sobre
a sociedade que fosse diferente dos ideais conservadores propagados pelo regime. Ou seja, com
uma repressdo continua realizada em diversas areas e temas, existiram, também, uma
multiplicidade de resisténcias.

Dentro do préprio campo musical, a censura era ampla e atingia artistas de diferentes
estilos, géneros e regides. Aqueles que pensam gque somente os famosos da MPB da Tropicalia ou
da Bossa Nova tinham obras banidas e alteradas, estdo completamente enganados. Apesar de
apresentarem um papel importante na oposi¢do ao regime, estes géneros musicais ndo foram os
anicos que tiveram suas obras afetadas. Grande parte desses artistas sdo visados exclusivamente

como representantes na luta contra a ditadura por conta de sua projecdo na época e por uma boa
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parte ser da elite, 0 que possibilitou a difusdo de suas can¢des nas radios e televisbes - por exemplo:
Chico Buarque, filho do pesquisador e historiador Sérgio Buarque de Hollanda (ZAPPA, 2016).
Em contrapartida, artistas nordestinos, do interior do Brasil e pobres — “cantores de brega” como
Agnaldo Timoéteo e Waldick Soriano - ndo sdo enxergados como participantes da resisténcia contra
a ditadura. Segundo Silverio (2010), esse estilo de can¢des, direcionado as classes trabalhadoras e
pessoas mais pobres do pais, foi produzido a partir de realidades de sofrimento, das desilusdes e da
escassez. Ele recebeu essa nomenclatura por meio de comentarios pejorativos da elite intelectual
da época. (SILVERIO, 2010).

Saindo do ambito da musica, mas ainda na abordagem acerca da desigualdade sociorracial
existente entre a populacdo brasileira, € necessario enfatizar que a ditadura buscava encobrir a
pobreza e 0s que se encontravam nela. Os militares sempre declaravam que a nagao era prospera,
a fim de esconder a crise e a fome, presentes na casa de inumeros cidaddos. O economista Pedro
Ferreira de Souza (2018) apresentou, em seu livro “A historia da desigualdade: a concentragdo de
renda entre os ricos no Brasil (1926-2013)”, as implicagdes entre a desigualdade nas ditaduras e na
democracia. Os resultados afirmam que, no Estado Novo (1937-45) e na Ditadura (1964-85), a
desigualdade cresceu exponencialmente por conta da repressdo de movimentos sociais, Como 0s
sindicatos. Entretanto, com a volta de democracia, por dar voz aos mais pobres, o contraste
econdmico foi menor, o que explica que as instituicbes democraticas sdo boas para a obtencédo de

uma economia mais estavel. Sobre essa questdo benéfica do retorno da democracia:

Ela dialoga com a sensacdo otimista e difusa — e muito razoavel — de que a
redemocratizacdo e a Constituicdo Federal de 1988 foram divisores de aguas,
estabelecendo as bases para um novo perfil distributivo do Estado, menos elitista
e mais permeavel as demandas sociais das camadas mais pobres da populagéo
(SOUZA, 2018, p.28).

A populagdo negra foi constantemente reprimida ao longo de todo regime militar. O
racismo estrutural, assim como ao longo de toda histdria brasileira também esteve presente nesse
periodo. Contraditoriamente ao que acontecia no Brasil, as Forcas Armadas propagavam um
discurso, que muitas pessoas ainda ddo crédito, de que ndo existia racismo na nossa populacdo

devido a grande miscigenacdo, o que ¢ uma grande falacia.
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A chamada “democracia racial”, principio defendido desde os anos 1930 por
alguns cientistas sociais e presente no discurso das elites politicas, também foi
utilizada no regime; na inten¢do de se vender a imagem de um Brasil coeso e
paradisiaco racialmente. Ao discordar dessa méxima, 0 movimento negro se
posicionava contra a narrativa oficial do Estado. A denlncia dos horrores e da
violéncia sofrida pela populacdo negra em toda a sua histéria no pais era, portanto,
tida pelos militares como incitacdo ao 6dio e subversdo (LOPES, 2021, p. 9).

O surgimento dos bailes de soul em cidades como Rio de Janeiro e S&o Paulo foram fortes
influenciadores na luta contra o regime e suas declaragdes falaciosas sobre o racismo. O soul € um
género musical produzido, inicialmente, pela populacdo afro-americana estadunidense nos anos
50-60, que mescla elementos do rhythm and blues, gospel e jazz. Nos anos 1970, esse ritmo
estourou nas periferias do Brasil e uniu a populacdo negra, especialmente a mais jovem, no
Movimento Black contra o regime ditatorial e suas imposigcdes repressoras, preconceituosas e
racistas. De acordo com Pedretti (2022), esses eventos, ao realizar ajuntamentos gigantescos que
promoviam consciéncia racial para a populacdo negra, estavam sempre sob constante repressao, ja

que essa também era uma maneira de resistir politicamente.

Figura 16: Integrantes da cena Black Soul fotografados por Almir VVeiga para o Artigo de Frias (1976
g g 3lack Sou 9 por , ‘g& g (1976)
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Ainda sobre a questdo racial, temos o funk, um ritmo originalmente negro e da favela, que
nos seus primérdios teve uma grande influéncia do soul e de seus bailes. O funk carioca fundiu a
cultura musical carioca com a negra norte-americana de uma maneira singular. Se estudamos sobre
a musicalidade africana no Brasil e nos Estados Unidos, provavelmente veremos expresses
artisticas semelhantes e em conexdo (PALOMBINI, 2009). Por trazer elementos negros e de
exaltacdo aos movimentos antirracistas, 0s quais eram reprimidos pela Ditadura, que visava apagar
essa pauta na nacgdo, o funk foi (e é até os dias atuais) criminalizado e visto pela sociedade elitizada
como um género indigno e que nao deve ser incluido como pertencente a cultura ou a arte nacional.
Da capoeira ao samba, do samba ao soul, do soul ao funk, o tempo passou e as condutas
criminalizadas em relacdo a populacdo negra permaneceram. Todas essas formas de lazer, cultura
e de faze politica por meio da musica citadas sdo pertencentes as classes mais subalternizadas e
vulnerabilizadas, o que na historia do nosso pais corresponde aos negros (PEDRETTI, 2022).

Outra pagina da Histdria ainda pouco conhecida sdo as inumeras faces de atuacdo do
aparelho repressivo do Estado ditatorial, como as violagbes com as comunidades indigenas. A
ditadura causou a devastacdo das terras e gerou fome, doencas, assassinatos e genocidios entre
varios grupos indigenas, como os Yanomamis, em Roraima, por exemplo A tomada desses
territorios e dominio desse grupo tinham como objetivo a expansao agricola, mineral e energética
e fazia parte do Plano de Integracdo Nacional dos militares (PASSOS, 2023). Segundo o Relatério
da Comissdo Nacional da Verdade, pouco se tem investigado sobre o sofrimento dessa populacéo
na época e o que de fato aconteceu é consideravelmente maior do que os relatos existentes e
comprovados até 0 momento. Sendo assim, ainda que esse tema ndo va ser aprofundado aqui, é
preciso problematizé-lo a fim de explicitar para a sociedade o real impacto da violéncia de Estado
praticada pelo regime entre militar os entre os povos indigenas (CARDOSO e TAVARES, 2018).

O Movimento Feminista - e as mulheres no geral - apesar de ser afligido pelo regime
militar, desempenhou um resistente embate a ditadura. Segundo o Férum de Ciéncia e Cultura da
UFRJ (2022), o apoio conservador e da moral cristd, que estabelece uma relagéo de submissao da
mulher ao homem, foi determinante para a disseminacdo de ideais machistas que reprimiram o
corpo e as liberdades das mulheres e tudo condizente ao universo feminino durante o periodo.
Entretanto, apesar disso, muitas brasileiras decidiram se rebelar contra o sistema e serem
protagonistas na resisténcia, as quais entraram no ambito politico e na resisténcia armada. Nesse

momento conturbado, mulheres foram estupradas, tiveram abortos forcados por golpes em suas
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barrigas, levaram choques elétrico, nas chamadas “cadeiras do dragdo”, em seus 6rgios genitais,
na barriga, na cabeca e nos seios, foram brutalmente assassinadas, muitas delas gravidas - como 0s
casos de Soledade Barret Viedma (morta em 1973) e Dinalva Oliveira Teixeira (morta em 1974).
Outras pariram seus filhos nos pordes onde as torturas aconteciam e ndo souberam mais nada sobre
0 paradeiro de suas criangas (TELES, 2015).

Ainda sobre a questdo de género e a luta contra 0 machismo, € importante apresentar que
alguns grupos formados por mulheres defendiam os militares e suas atitudes antidemocraticas. Nas
capitais fluminense e mineira, uma multidao estimada entre 300 mil e 500 mil mulheres sairam as
ruas em apoio a ditadura. O conservadorismo fundou organizagdes femininas como a Unido Civica
Feminina (S&o Paulo), a Liga da Mulher pela Democracia (LIMDE - Belo Horizonte) e a Campanha
da Mulher pela Democracia (Rio de Janeiro). Cidades como Porto Alegre, Recife e Curitiba
também tinham grupos conservadores formados por varias brasileiras (TELES, 2015). Em
contrapartida, € necessario relembrar os movimentos feministas que atuaram contra o regime.
Logo, é preciso historicizar as contradi¢bes. A proatividade desse movimento, atuou contra a
ditadura militar, por meio de movimentos sociais como o Clube das Mées (S&o Paulo) e a Uniéo
Brasileira de Mdes (Rio de Janeiro), com a finalidade de expressar a mudanca no universo da
mulher, o qual estava se encaminhando de uma posicao passiva para um lugar de voz ativa e de

inconformidade com a situacdo do pais (SILVA, 2021).

Figura 17: As mulheres negras da Bahia na luta contra a ditadura brasileira.

Fonte: ESQUERDA DIARIO, 2021
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Por fim, outro grupo de pessoas atingido pelos ideais autoritarios difundidos nesse periodo
foi, sem duvida, a populacdo LGBT. O movimento social em resisténcia a ditadura civil-militar
teve inicio na década de 60, mas ndo obteve muita forca nesta época pela dificuldade de
organizacao entre gays, lésbicas e transsexuais, principais grupos dessa comunidade na época. Isto
se deu por conta da grande repressao e censura instituida no pais entre os anos de 1960 e 1970, que
ndo permitia a liberdade de expressdo. Por isso ndo foi possivel o surgimento de uma rede de
ativistas da causa tdo bem estruturada durante estes anos (CTJ, 2021), como ocorreu com 0S
Movimentos Negro e Feminista

Fundado somente em 1978, o grupo SOMOS (Grupo de Afirmacdo Homossexual) foi a
primeira organizacdo politicamente organizada de gays e lésbicas no Brasil e um dos principais
grupos de militantes no periodo da ditadura. Ele visava lutar contra as violagdes que eram impostas
a comunidade e reivindicar seus direitos. Em 1979, o grupo fez sua primeira reunido no Rio de
Janeiro para discutir assuntos importantes. Foram pautados argumentos como a necessidade da
incluséo do direito de orientacdo sexual na Constitui¢do Federal, a urgéncia de campanhas para pér
um fim na visdo de que homossexualidade era uma doenca e a convocacdo para um segundo
encontro, que ocorreu nNo ano em seguinte, em S&o Paulo (GREEN; CESPEDES; QUINALHA,
2014).

Esse encontro ocorreu ap0s atos repressivos da Policia Militar contra os homossexuais e
transsexuais, comandados pelo delegado José Wilson Richetti. Mais de 500 prisdes de pessoas da
comunidade eram feitas diariamente, o que gerou revolta dos militantes, que no dia 13 de junho
fizeram um grande protesto em S&o Paulo, em frente ao Teatro Municipal juntamente com ativistas
do Movimento Negro e do Movimento Feminista contra estas a¢fes do Estado ditatorial. Este
protesto foi a primeira marcha homossexual em resisténcia ao regime que estava violando inimeros
direitos e, além disto, ela é considerada como a precursora da Parada do Orgulho LGBT, que
acontece frequentemente nos dias de hoje (GREEN; CESPEDES; QUINALHA, 2014).
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Figura 18: Protesto do Grupo SOMOS contra a Operacao Limpeza em 1980, em S&o Paulo.

Fonte: SECRETARIA LGBT DO PSTU - RIO DE JANEIR
PSTU (PARTIDO SOCIALISTA DOS TRABALHADORES UNIFICADOS), 2020

Dessa forma, fica evidenciado, portanto, que se a censura a masica e a repressao em geral
foi ampla, as formas de resisténcia foram diversas, mobilizando varios setores da sociedade. Apesar
do objeto desse trabalho ser a MPB, é importante apresentar que as manifestaces do autoritarismo
ditatorial ndo se restringiam somente a cantores brancos, que produziam as Cancdes de Protesto, e
intelectuais de esquerda da classe média. Dentro e fora da mdsica a resisténcia contou com a
presenca de mulheres, negros, LGBT’s e pobres, 0s quais também sofreram perseguicfes as suas
liberdades e direitos individuais. Essa parte da memoria historica da luta contra o regime € apagada,
enquanto alguns artistas, como Gilberto Gil, Geraldo Vandré e da MPB dos anos 1960/70 em geral,

sdo enxergados como Unicos atuantes nessa oposicao.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa elaborada atingiu o objetivo de apresentar o papel da MPB na resisténcia a
ditadura militar nos Anos de Chumbo. Isso foi possivel gracas a exposi¢do do que foi o periodo
ditatorial brasileiro, suas fases - todos os presidentes do regime -, da imposi¢éo de distintos graus
de autoritarismo dos militares sob os cidaddos, da promulgacao dos Atos Institucionais, em especial
0 Al-5, e seus efeitos no corpo social, nas artes e nos meios de comunicacao, e a compreensdo do
carater censorio do periodo.

Sob esse viés, a MPB, matriz de enfogque deste trabalho, serviu como forte mobilizadora
e atuou contra as a¢Bes antidemocraticas do militarismo brasileiro. Os resultados da revisdo da
literatura evidenciam que o género, propagado no Brasil apds os Festivais da Cancdo nos anos 60,
abordava em suas letras e performances as questdes que a sociedade estava vivenciando naquela
época, convencendo parte da populacéo a se revoltar contra as atividades da Forcas Armadas.

Os objetivos desse projeto foram obtidos pois, a partir dos pareceres das cancdes
analisadas, foi possivel entender os critérios e justificativas utilizadas pelos 6rgaos de repressao
para censurar musicas da MPB e as estratégias dos musicos para driblar o sistema, seja fazendo o
uso de metaforas, modificando a letra, introduzindo novas formas de protesto, e divulgando suas
obras. A pesquisa trouxe também os temas mais censurados, aqueles que os ditadores tinham maior
aversdo por serem considerados subversivos e contra a moral e os bons costumes. Ademais, a
monografia apresentou os diferentes movimentos que, para além da mausica, sofreram repressao
nesse momento histérico, como, por exemplo, as mulheres - movimento feminista -, 0s negros -
movimento Black e os bailes Soul -, os LGBT’s ¢ os mais pobres.

Por fim, conclui-se que esse estudo tem plena capacidade de explicar, de um modo mais
facil e acessivel, sobre o que de fato aconteceu nesse longo momento da Republica brasileira. Para
que, através da histdria e da musica, a sociedade ndo cometa mais os erros do passado, ao apoiar a
manutencdo de uma ditadura, e nem vanglorie um periodo em que a falta de liberdade de expresséo,

a tortura e a morte eram aceitas com deliberalidade.
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